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CAPITULO 3
EL RENACIMIENTO

El Renacimiento y su época

I.1.  EL CONCEPTO DE RENACIMIENTO

L2 palabra y el concepto de Renacimiento fueron lanzados al mundo
de la historiografia en 1860 por Jacob Burckhardt [CRI]. Se crearon para
aludir a Ja cultura italiana del.quattrocento. licada alhumanismo y.al redes
cubrimiento de la antigiiedad clasica Sus rasgos esenciales los hemos.enu-
‘meradoy descrito en el capitulo anterior. [vid 1.3y 1'4]. Senala Ynduriin
[HRE, 9] que «asi como el Humanismo es una categoria histérica, un con-
cepto existente en un momento determinado, no sucede lo mismo con el
concepto de Renacimiento, que es una categoria historiografica 14bil».
Burckhardt [CRI] lo formulé en contraposicién al de Edad Media, espigan-
do los rasgos de la cultura del siglo xv italiano que le parecieron positivos.
La misma palabra renacimiento es una metafora optimista y esperanzada,
que puede aplicarse y se ha aplicado a otros momentos histéricos y cultu-
rales. Nosotros vamos a designar co este nombre a.la_mayor parte del
siglo xv1 (1517-1598"aproximadamente). Es una época en que triunfan en
Espafia y en el resto de Eu pa_ciertas.ideas y-formas-creadas-por- el huma= -
nismo italianc, 3, ‘al difundirse, evolucionan y se.alteran para constituir lo
que seré el paradigma del arte clasico occidental.

T Hay™un haz STquEdefitierresta situacién: la asimilacién y

nacionalizacién del humanismo, el triunfo de las lenguas vernaculas como

vehiculo de expresién literaria, la reforma religiosa, la resurreccién de los
ideales caballerescos, el nuevo y mas fecundo influjo italiano, la formacién

del ideal clasico en las artes. ..

1.2. EL NUEvO HUMANISMO Y LAS LENGUAS VERNACULAS

Como vimos en el capitulo 2, 1.6, la aproximacién al humanismo es

relativamente temprana en Espafia, p&ro sii implantacién real no llega has.
~ta tinales_del siglo xv, cuando Nebrija.consigue-debelar la=barbarie'y pone
“eri“tirculacién sus Introductiones _Zg{zj}gg@;ml}[}gre‘slrp“ filélogo precede en unos
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72 LAS EPOCAS DE LA LITERATURA ESPANOLA

afios a una espléndida generacién de humanistas europeos que brillardn en
la% primeras décadas del siglo xvi: Guillaume Budé (1468-1540) en Francia,
Erasmo de Rétterdam (1466-1536) en los Paises Bajos, Johannes Reuchlin
(1455-1522) y Felipe Melanchton (1496-1560) en Alemania, T
(1474-1535) en Inglaterra... Muchos de ellos se veran involucrad
$6 perderan 1a. n el forbellino de la reforma religiosa.”
: En Espafa la fundacién de la universidad de Alcala (1508), consagrada
a los estudios teolégicos, dio un fuerte impulso a las humanidades, necesa-
rias para el analisis y comentario de las sagradas escrituras. Durante el rei-
" nado de Carlos ], el interés humanistico crecié, pero se desplazé de los rei-
nos peninsulares a las posesiones de la corona en Flandes e Italia. El empe-
rador protegié a Erasmo, y Felipe II puso particular empefio en promover
una nueva edicién de la Biblia, cuya alma fue Benito Arias Montano; pero
el equipo filolégico y tipografico que hizo posible la Biblia regia (1568-1572)
no trabajé en Espafia, sino en Amberes, en torno a las oficinas impresoras
de Plantino.

= TEl éxito de las Introductiones de Nebrija las convirtié en texto basico y

dnico de la ensefianza gramatical en Espafia. Este monopolio (en muchas
universidades se prohibié utilizar cualquier otro método) constituyé «el
pecado original» de nuestro humanismo [Gil: Pshe, 98-116). Los coetaneos
del emperador reaccionaran contra esta situacion. Juan de Valdés en el Did-
logo de la lengua dedica durisimas criticas a Nebrija; Juan Lorenzo Palmi-
reno, el Brocense, Pedro Simén Abril y otros discrepan de sus métodos,
pese a lo cual el Antonio, como se llamaba popularmente a su manual,
sigui6 en su posicién de predominio y probablemente constituyé una rémo-
ra para el desarrollo de los estudios en Espafia.

El libro de Luis Gil [Pshe] est4 sembrado de anécdotas que muestran la
lucha de nuestros humanistas contra un medio hostil, que les retira los pre-
supuestos imprescindibles para el fomento de la educacién, que sospecha
de su ortodoxia y que los minusvalora frente a los juristas y te6logos. Sin
embargo, la simple existencia de multitud de reclamaciones de los gramati-
cos revela hasta qué punto el gremio habia crecido y se habfa extendido por
el mundo cultural espafiol.

Aunque nuestro humanismo latino sea mas pobre que el de otros paises
europeos, no podemos olvidar que publican estudios gramaticales, entre
otros, Pedro de Torres, Pedro Simén Abril, Juan de Maldonado, Francisco de
Théamara, Andrés Sempere, Juan Oliver, Juan Torrella y el Brocense (Miner-
va, 1563, acrecentado en 1587 con las Vere brevesque Gramatices Latine ins-
titutiones). Algunos de estos manuales estdn redactados en espafiol. Incluso
el griego cuenta con artes de Arias Barbosa, Francisco de Vergara...

La creacién literaria es amplia, pero dispersa: abundan los panegiricos,
las dedicatorias, la poesfa de ocasién... No hay que olvidar textos mas
extensos como Thalicristia (1522) de Alvar Gémez de Ciudad Real,
Humanee salutis monumenta (1571), Poemata (1589) de Benito Arias Mon-
tano, etc. [vid. Alcina: PIRE]. Hay que contar con la Hispaniola, pieza dra-
matica de Juan de Maldonado, y el espléndido conjunto de las obras de
Juan Luis Vives escritas en el exilio flamenco.
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EL RENACIMIENTO 73

En las disciplinas académicas el uso- del latin est4 més. generalizade
Parte d€ la historia se escribe en esta lengua: desde De motu Hispaniq de
Juan de Maldonado a la Historiie de rebus Hispanice libri XXX (1592) del
padre Mariana, y lo mismo ocurre con el derecho (Francisco de Vitoria) o
la teologfa (desde las Annotationes contra Erasmum de Diego Lépez de
Zfiiga a la mayor parte de la obra académica de fray Luis de Ledn).

-8in embargo,.el siglo. xv1 es, incluso en Italia, una-época de reivindica.
cién de las lenguas vernédculas. Con razén, Yndurain [HRE, 485) subraya

“que’ el ‘auténfico Renacimiento literario coincide «con el acabamiento del

ciclo, del humanismo alla italiana», es decir, con el desprestigio del exclusi-
vismo latino. En la patria del Renacimiento el parto de Ia literatura en len-
gua vulgar fue trabajoso; pero en Espafia, donde el romance verniculo
tenfa una sélida tradicién (en parte por el escaso dominio del latin), el
espafiol se impuso en el uso literario y aun en el cientifico: los historiado-
res de Indias, botdnicos como el doctor Laguna, sicélogos como Huarte de
San Juan, misticos y teélogos... escriben en su lengua materna. Apologfas y
panegiricos del castellano se encuentran a lo largo de todo el siglo. Desde la
temprana fijacién de la Gramdtica de Nebrija al Didlogo de la lengua de
Juan de Valdés, los escritos de fray Luis...

El fenémeno no es exclusivamente espafiol. La floracién de la literatu-
ra italiana en toscano (Ariosto, Maquiavelo, Aretino, Bembo, Castiglione,
Tansillo, los Tasso...) es del siglo xv1. De este momento son las célebres Pro-
sas sobre la lengua vulgar (1500-1525) de Pietro Bembo o el Didlogo sobre la
lengua de Magquiavelo. En Francia, Francisco I empieza a usar el francés en
los actos puiblicos y Du Bellay escribe su Defensa e ilustracicn de la lengua
francesa (1549). Las traducciones biblicas de Lutero (1534) convierten al
aleman en lengua de cultura.

A la vista de este panorama, no parece prudente limitar la considera-
cién de nuestro humanismo a la produccién en latin. En Espafia hay
muchas personas cultas que quieren tener los textos clasicos en su lengua.
Por eso son fundamentales las traducciones. Hay que recordar al jovencisi-
mo Ferndn Pérez de Oliva, que vierte a S6focles y Plauto al espafiol; a
Pedro Simén Abril, que traduce a Terencio; a Juan de Timoneda, que recrea
y adapta a Plauto; a fray Luis de Leén, que ademds de tener una amplia
produccion latina, se convierte en «el primer poeta humanista espafiol en
lengua vulgar» [A. Blecua: EpfL, 99]. Traduce a Virgilio y Horacio cifiéndo-
se a los originales y dandoles, al tiempo, «naturaleza castellana». Sus ver-
siones, como el resto de su poesfa, no se imprimen en vida, excepto las cua-
tro odas de Horacio que incluye el Brocense en sus Anotaciones a Garcila-
so. Corren manuscritas y suscitan la naturalizacién de un género: el de la
oda horaciana; «por esta vfa, fray Luis de Ledn se erige en pértico de la cla-
sicidad en Espaiia, en una de las fuerzas principales que impulsa ejermnplar-
mente el Renacimiento» [Lazaro Carreter: FLe, 20].

Ese humanismo en lengua espafiola también sers cultivado por los
poetas sevillanos y ayudara a conformar la literatura de la segunda mitad
del siglo.
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74 LAS EPOCAS DE LA LITERATURA ESPANOLA

1.3. ERASMISMO Y REFORMA

o Al entrar en la Edad Moderna, habia en occidente una necesidad de
renovacién religiosa. Sin duda, los vicios y excesos introducidos en la curia
romana y los usos y costumbres del clero propiciaban los movimientos de
reforma. Se ha sefialado la destacada intervencién de Cisneros como rege-
nerador de la Iglesia espafiola, papel que Bataillon [EyE, 1-10] reduce al de
f enérgico reformador de su propia orden, la de los franciscanos, aunque
/ subraya c6mo en su tiempo también se producen cambios entre los domi-
/ nicos y en otras instancias eclesiales. Desde tiempo atras existfan corrientes
! de espiritualidad afines a la reforma que se fragué a principios del siglo xv1
L P:,[,vid. Asensio: Ecea).
: Cisneros se propuso elevar la formacién del clero y dar nuevo impulso
a los estudios teolégicos. A ese fin obedecié la fundacién de la universidad
de Alcal4, a la que invité al mas notable de los reformadores de ese momen-
to: Desiderio Erasmo (1466-1536), que no acudié a la llarnada (es célebre su
"frase «Non placet Hispania»). Probablemente su rechazo se debié al carac-
ter excéntrico de la peninsula y a un vago antisemitismo: Espafia, pais en el
que hasta hacfa algunos afios florecfan las aljamas judaicas y que atn tenfa
en su territorio importantes bolsas de poblacién musulmana, era —en su
congcepto— poco menos que tierra de infieles [vid. Bataillon: EyE, 77-82].
Sin embargo, los escritos y la doctrina de Erasmo estaban destinados.a
tener un amplio eco entre la intelectualidad espafiola. En parte porque el
rey Carlos I, flamenco de nacimiento, reforzé las ya viejas relaciones entre
Castilla y los Paises Bajos, y puso en primer plano a la figura mas notable
~. del humanismo en aquellas tierras. No en vano Erasmo le habia dedicado
“~-_su Educacién del principe cristiano (1516).
La fama internacional de Erasmo se cimenté en los Adagios (1500;
2.2 ed., 1508), crecié con el Elogio de la locura (151 1) y alcanzé notoriedad,
no exenta de polémica, con la edicién bilingiie (texto griego y nueva tra-
duccién latina distinta de la Vulgard) del Nuevo testamento (Novum instru-
mentum, 1516), al que siguieron unas audaces Anotaciones.
" "El ideario erasmista, que nunca se ofrecié sistematizado, pero que no
;’ es dificil de espigar entre estos escritos [vid. Bataillon: Ee, 141-161], aspira
a la recuperacién de la espiritualidad primitiva. La fe en Cristo es la piedra
¢ angular de la vida religiosa y de ella se derivan los principios morales que
ki la informan. Hay que acudir siempre a su palabra. La ensefianza evangéli-
/ ca se antepone a la tradicién y a los santos padres. Por eso es necesario
7 [ .divulgar entre el pueblo los textos neotestamentarios.
S " Cree en el cuerpo mistico de Cristo, del que forman parte todos los cris-
B tianos. Aboga por una relacién mas intensa e fntima con la divinidad y reco-
: mienda la oracién mental frente a la oral y a las ceremonias y rituales, en que
s ve un poso de judafsmo no depurado. Aunque no se pronuncia abiertamente,
_puede percibirse cierta tibieza en la aceptacién del dogma de la Trinidad.
Atac6 los abusos de las érdenes religiosas, en particular las mendican-
tes, y se burlé de la incultura de monjes y clérigos. Criticé también deter-
minadas practicas simonfacas de las autoridades eclesisticas.
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EL RENACIMIENTO 75

Muchas de estas doctrinas eran compartidas por amplios sectores de |
Iglesia. Incluso habfa érdenes religiosas (benedictinos, jerénimos, N
respaldaban los escritos erasmianos. Era facil, sin embargo, ESta{blece
conexiones con ciertas tendencias heterodoxas de la época. La oracién menf
tal y la espiritualidad desprovista de ceremonias se vincularon con la heye-
jia de los alumbrados, con los que también guardan relacién algunas manj.
festaciones posteriores del misticismo espafiol. Las satiras contra viejos
abusos de la Iglesia romana, la bisqueda de una piedad desnuda de ritos la
idea del clero como predicador de la palabra de Cristo, el rechazo del es'co.
lasticismo... permitieron identificar en ocasiones a Erasmo con algunos
aspectos de la reforma en rebeldia desatada por Martin Lutero (1483-1546),

Como es sabido, este agustino fij6 en la iglesia del castillo de Witten.
berg noventa y cinco tesis de discusién sobre la eficacia de las indulgencias
papales. El conflicto empezs, pues, por un asunto muy caro a Erasmo: la

" critica de la compraventa de bienes espirituales. A esto siguieron cuestiones
mds graves, como la discusién de la autoridad del papa y del concilio, yla
negacién del rito de la confesién, al que Lutero opone un acto fntimo de
renovacién espiritual en el que se reconozca nuestra condicién corruptible
y se busque la salvaci6n, no por nuestros méritos, sino por la fe en Cristo.
Lutero fue excomulgado en 1520 y proscrito del imperio por la dieta de
Worms (1521). Sin embargo, engendré un movimiento de adhesiones espi-
rituales y politicas, al calor del deseo de autonomia del clero alemén y del
capitalismo centroeuropeo, que vefa en la ortodoxia romana un freno cen-
tralizador y feudalizante,

~ La reforma de Lutero se hizo fuerte en los territorios del emperador y

{ adquirié nuevas y mas atrevidas formulaciones. El calvinismo, ademas de
i los aspectos puramente teoldgicos, puso especial énfasis en la proyeccién
de la religién sobre la ética civil, lo que dio como resultado algunos de los
| Tasgos mas relevantes de las modernas sociedades capitalistas: el puritanis-
" mo, la filantropia, la moral del trabajo y.el ahorro (justifica teol6gicamente

el lucro comercial e industrial al considerar que los bienes materiales son

; un signo de la bendicién divina). El anapbatismo, por el contrario, preten-

“"di6 una radical subversién del orden social y econémico, simultanea a una
profu_nda reforma religiosa. Fue objeto de feroz represion por parte de los
principes alemanes que apoyaban a Lutero y por parte de la jerarquia caté-
lica y del imperio. Influiria sobre la concepcion religiosa del espafiol Miguel
S.ervet, cuyas doctrinas antitrinitarias y la voluntad de devolver el cristia-
NISMO a su primitiva pureza (su libro mas significativo es Christianismi res-
titutio) lo llevaron a la hoguera en la Ginebra calvinista, tras haber sido
condenado también por las autoridades catélicas.

. La reforma anglicana responde a coordenadas distintas. El enfrenta-
miento entre Enrique VIII y el papado se aproveché para trasformar la
moralidad catélica y crear una Iglesia auténoma favorable a los intereses
nacionales y del naciente capitalismo.

Entre los seguidores y aliados de Lutero y los reformadores se conta-
ron discipulos directos de Erasmo, como Felipe Melanchton (1497-1560), o
humanistas formados bajo su influjo, como Juan Zwinglio (1484-1531).

2 que

R
T



76 LAS EPOCAS DE LA LITERATURA ESPANOLA

El erasmismo fue una doctrina permanentemente cogida entre dos fue-
gos: se vio «obligado a hacer frente a un mismo tiempo a los papistas
intransigentes y a los luteranos irreductibles» [Bataillon: EyE, 230]. Para no
verse acusado de connivencia con la herejia, Erasmo tuvo que marcar lo
que de ella lo separaba, en especial la doctrina luterana de la predestina-
cién, a la que combati6 en 1524 con De libero arbitrio («Sobre el libre albe-
drio»). A pesar de las ambigiiedades y de las fintas con que traté de sortear
las amenazas de varia procedencia [vid. Bataillon: EyE, 150-154], este opus-
culo supuso la ruptura del humanismo con el agustinismo radical protes-
tante que anula al hombre y lo deja todo en manos de Dios. Lutero replicé
un afio después con su De servo arbitrio.

Erasmo era un humanista, un intelectual, €scéptico aungue piadoso, y
1o tuvo nunca el entusiasmo y la ceguera y terquedad que necesitaba el
hombre de accién en los afios turbulentos que le tocé vivir. Su estrella bri-
116 y se eclipsé al compds de los acontecimientos politicos, en los que
intervino mucho menos de lo que cabria esperar de su prestigio intelec-
tual. Su fama e influjo crecieron hasta 1517, momento en que la rebelién
luterana contra Roma parecié dar la razén a quienes auguraban que los
criticos y reformistas habian de derivar inevitablemente en cismaticos y
revolucionarios. Erasmo se vio obligado a hacer protestas de su fidelidad
al papado y a mantenerse un tiempo retraido. Sin embargo, el apoyo de la
corte imperial propicié que el influjo creciera en los afios siguientes. La
idea de buscar un acuerdo entre Roma y los protestantes, la necesidad de
convocar un concilio que volviera a reunir a los hermanos separados po-
nian el erasmismo en el fiel de la balanza. Pese a esa posicién de privile-
gio, Erasmo se abstuvo de participar en las dietas de Worms (1521), de

Augsburgo (1530), de Ratisbona (1532)..., en que se traté de atajar las gue-
rras de religién.

En Espafia conté con el apoyo del inquisidor general, Alonso Manri-
que, hermano del autor de Jas Coplas a la muerte de su padre; de Alonso de
Fonseca, arzobispo de Santiago y mas tarde de Toledo, y de altos funciona-
rios como Alfonso de Valdés. Fl claustro de Alcald era mayoritariamente
favorable v un nutrido grupo de humanistas estaban difundiendo sus doc-
trinas: Juan de Maldonado, Juan de Vergara..

Engquiridio o manual del caballero cristiano (1526?) de Alonso Fernandez de
Madrid, Coloquios familiares (1529) de Alonso de Virués, Aparejo de bien
morir (1549) de Bernardo Pérez de Chinchén, Apotegmas (1549) de Juan de
Jarava...

El enfrentamiento de Carlos V ¢
(1527) dieron alas a estos reformad
encargd de justificar el asalto.

on el papa y el famoso saco de Roma
ores. La cancilleria del] emperador se
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los espfiritus y arrinconado a los 4nimos conciliadores, el erasmista Fran-
cisco de Encinas dedicé al emperador el Nuevo testan?ento' (1543), trgduc-
cion del Novum instrumentum erasmiano, que no llegéd a circular debido a
la censura inquisitorial, y Furié Ceriol publicé su Bonf)ma (1556) en (,iefe.:n»
sa de las traducciones biblicas cuya prohibicién habia renovado el indice
inquisitorial de 1551.

~—""La reforma luterana tuvo algunos seguidores en Espafia, pero fue extir-

pada sin dificultades por la Inquisicién. El erasmismo, en cambio, ejercié
su influjo hasta que, muerto el emperador, perdida deﬁmtwarr}ent/e la espe-
ranza de reconciliacién ecuménica, el concilio de Trento confirmé las tesis
de sus enemigos.

"7 Para el estudio de conjunto de esta materia, deben consultarse los tra-
bajos de Lortz [Hr] y Delumen [R].

1.4.  LAS GUERRAS DE RELIGION Y LA CONTRARREFORMA

gﬁ\ El concilio de Trento (1545-1563) se convoca cuando ya_lgs posturas iie
¢ catélicos y protestantes se han afianzado y resultan irreconciliables. Un afio
; después de su inauguracion, estalla la guerra entre el emperador y la Liga
)

i de Esmalcalda v, con ella, una serie de conflictos religiosos que ensangren-

i {. tarén Europa durante la segunda mitad del siglo renacentista. Trento rea-

firma contundentemente las doctrinas de la onodqx.ia romana: refuer/ze_x 12}
autoridad papal; renueva, hacia la austeridad y .la rigidez, la m(fral c.atohca,
mantiene el cardcter sacramental de la confesién oralj pone énfasis en (?l
| ritual y la ceremonia; mantiene la tesis del libre alb.cdrlo y recha?a la justi-
\ ficacién por la fe sin obras; reitera la vieja prghibicu’)n de traducir la szlia
i alas lenguas vulgares, y somete la interpretacién de los textos sagrados ala
I tradicién de la Iglesia. Y, por lo que respecta a las artes, las orienta hacia
I fines apologéticos y propagandisticos de las verdades de la feA '
f— Espaiia, la potencia hegeménica del momento, se convierte en el }f)r};r/)—
; cipal valedor de esta reforma catélica. Ya en 1530 Ign.ac1o dp Loyola a 121
"g fundado la Compaififa de Jests, precisamente con ].a.{ntencuin d.e.semr a
i papado en la propagacién de su doctrina. La Inqu151c1f>n ha adqumldo auto-
nomia y el nuevo inquisidor general, Fernando Valdés, endurece la perse-
jcucion contra todo atisbo de herejia. . .
( Con el fin de preservar a los espafioles de semejantes contagios, Felipe IT
! publica una pragmatica en 1559 por la que prohibe que «ningiin nat/ural de
3 " estos reinos vaya a estudiar fuera de ellos». El rey prudente no queria tener
““en casa las guerras que desgarraban el imperio y que unos afios después
sacudirian Francia (Noche de san Bartolomé y guerra civil, 1572:1574). .No
.___pudo evitar, sin embargo, que el conflicto se desatara en los Paises Ba]o§.
" Ese afio de 1559 el inquisidor- Valdés publicé su indice, en el que se prohi-
bfan o expurgaban obras literarias que hasta entonces habian circulado con
entera libertad.
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1.5. EL CABALLERO Y EL CORTESANO
d El siglo xv1 representa una cierta recuperacién intelectual de los idea-
les caballerescos y de la liturgia que los acompana. La desbordante vy a
veces disparatada fantasfa de estas narraciones prende entre los lectores de
la primera mitad del siglo. En Ttalia, tras el Morgante (1482-1483) de Luigi
“Piilci y el Orlando enamorado (1487) de Mateo Boiardo, surge el gran poe-
ma épico que, desde la ironia, se entrega al placer de la aventura: Orlando
furioso (1516; 2.2 ed., 1521) de Ludovico Ariosto (1474-1533). Con sus can-
tos a las damas, caballeros, armas y amores llenara todo el siglo y aun los
siguientes. Pocos afios antes, la edicién del Amadss de Gaula (1508) de Gar-
ci Rodrfguez de Montalvo habia resucitado la estirpe de estos paladines y
engendrado una larga saga que penetra en el siglo del Renacimiento, alcan-
za a Portugal (Memorial de las proezas de la segunda tabla redonda de Jorge
Ferreira de Vasconcelos, 1567) y llega hasta la culta Italia, donde Bernardo
s0 publica en 1560 su Amadigi. )

i La corte del emperador est4 empapada de estas fantasias caballerescas.
: Y'es el propio Carlos V el que promueve la traduccién de Le chevalier déli-
" béré de Olivier de la Marche, que lleva a cabo en quintillas el poeta Her-

nando de Acufia con el titulo de EI caballero determinado (1533) y que se

P reproduce hasta cuatro veces en veinte afios. |
; " El mantenimiento del gusto por la caballerfa se ha justificado por las
relaciones dinasticas del emperador con la corte de Borgofia, paradigma de
los ultimos esplendores del Medievo. Ademas, algunas otras circunstancias
histéricas invitaban a compenetrarse con el mundo fabuloso de las caballe-
rias. La misma corte itinerante de Carlos 1, su participacién personal en
batallas, la permanente amenaza del imperio otomano, la conquista y colo-
nizacién de América... se presentan como una verificacion de los lances de
las novelas. Los prodigios que encierran las nuevas tierras, la sorprendente
visién de animales y plantas desconocidos, de gentes e imperios con inséli-

o - ¢ tas costumbres... recuerdan permanentemente a los soldados las aventuras
e i de Amadis y otros paladines.
‘ El'lumanismo habfa establecido una frontera entre la vida intelectual,
que inclufa la politica ciudadana, y el mundo de las armas y la accion. Al
empezar el siglo xv1, se traza un nuevo modelo en el que se funden el caba-
Llero y el letrado. Su paradigma se encuentra en £l cortesano (1528) de Bal-

dassar di Castiglione, pronto traducido al espafiol por Juan Boscan (1533).
Recomienda tanto el manejo de las armas, en la guerra y en la paz, cuanto
el hablar y escribir con gracia y sin afectacién, el conocer la musica y saber
conversar adecuadamente. Y atin se alarga a describir una perfecta dama,
que ha de tener «noticia de letras, de musica y del pintar». Como se ve, la
cultura ya no es exclusiva de los gramaticos, sino que se debe extender a las
clases privilegiadas y enriquecerse al contacto con otras actividades.

La hegemonia militar y politica de la corona espafiola propicia el resur-
gir del espiritu caballeresco, pero fundido con el interés por la cultura. A lo
largo del siglo renacentista, abundan los soldados poetas y los conquista-
dores que se trasforman en cronistas de Indias, Hombres de accién que dan
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Hernando de Acufia, Diego Hurtado de Mendoza, Hernan Cortés, Gonzalo
!/ Fernandez de Oviedo, Francisco de Aldana. ..

1.6.  EL INFLUJO ITALIANO ASIMILADO

#7 " La creacién literaria del Renacimiento espafiol se nutre de una cué-
druple aportacién: la literatura popular (romances, villancicos, refranes,
; cuentos folcléricos), los modelos clasicos (en particular los latinos: Virgilio,
{ Horacio, Séneca), el influjo biblico y la asimilacion de la literatura italiana.
j Se trata de una incorporacién de signo muy distinto a la que hubo en el
|  siglo xv. Mena, Santillana, Imperial... absorbieron con tal avidez los mode-
{ italianos y clésicos, que se empacharon y no pudieron digerirlos.

En el siglo xv1 el proceso es otro. En parte, porque la misma Italia ya ha

g,.‘_.dh_sus multiples variedades, y el heptasflabo. Fija combinaciones estréficas que
i serdn el cauce expresivo para varios siglos de poesfa: soneto, estancia o can-
r cién italiana, tercetos encadenados, octavas reales, versos blancos... Y fija la
Y lira, siguiendo los pasos de algunos poetas italianos coetdneos. El endecas-
labo recreado por Garcilaso se convertird en uno de nuestros versos nacio-
nales y en el instrumento mds adecuado para los asuntos graves y para los
géneros de raigambre clasica que se introducen también en ese momento: la
_-epistola, la égloga, la elegia, la oda, la poesia narrativa. ..

Como recuerda Prieto [Pe, 1, 30], estos géneros no estan representados en
el Canzionere petrarquesco. Esa riqueza y variedad es fruto maduro de la poe-
sia renacentista. Friedrich [EL, 1, 4] sefiala, al hablar de la lfrica italiana del
siglo xv1, cémo el rétulo de betrarquismo que se le suele aplicar no es injus-
to, pero resulta insuficiente. Pietro Bembo (1470-1547), Michelangelo Buona-
rroti (1475-1564), Giovanni della Casa (1503-1556), Luigi Tansillo (1510-1568)

;
§
!
g
i

Jjuegos epigramaticos de Catulo, Marcial o Ia Antologia griega y —afiadimos
nosotros— ensanchan el mundo y los modos poéticos con los ejemplos de
Virgilio (églogas, poemas €picos) y Horacio (odas, sdtiras, epistolas...).
Este petrarquismo, que es Petrarca ¥ mucho maés, se incuba en Italia a
i-principios del siglo xv1 y se extiende répidamente por el resto de Europa. A
Portugal llega a través de los ensayos de Francisco Sa de Miranda (14812
1558) y, sobre todo, gracias al influjo de Garcilaso en el propio Sa de
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Miranda, Antonio Ferreira (1528-1569), Diogo Bernardes (1530?-1595?) o
Luis de Camdes (1524?-1580). En Francia, Pierre Ronsard (1524-1585)
introduce la lirica renaciente a la italiana y retne en torno a si a un bri-
llante grupo de poetas autodenominado «La Pléiade», entre cuyos miem-
bros se cuenta Joachim Du Bellay (1525-1560). Incorporan el endecasilabo,
pero cultivan con asiduidad el alejandrino, que sigue siendo el verso fran-
cés por excelencia. También llega a Inglaterra en la segunda mitad del siglo
de la mano de Edmund Spencer (h. 1552-1599) o Philip Sidney (1554-
1586). En este periodo se fragua el endecasilabo blanco, que habra de ser el

instrumento métrico del teatro isabelino.

La asimilacién del petrarquismo es paralela a la incorporacién de la
narrativa caballeresca (los Orlandos de Boiardo y Ariosto) y de la novela
pastoril con la Arcadia (escrita antes de 1481) de Jacopo Sannazaro, cuya
estructura y motivos se difunden por toda Europa, impulsados por los
humanistas del quinientos, que admiraban en ella, ademas de su estilo cin-
celado y perfecto, su analisis de las pasiones humanas.

El cuento o novella, al modo del Decamerén de Boccaccio, se cultivara
profusamente en Italia;: Mateo Bandello (1490-1560), Giambattista Giraldi
Cintio (1504-1573)... Estos relatos son traducidos y adaptados al francés, al
espafiol y al inglés. Estan en la base del nacimiento de la moderna novela
corta [vid. capitulo 4, 5.3] y aportan argumentos y motivos a otros géneros,
en especial el teatro.

También en la evolucién de la escena y la dramaturgia tuvo mucho
peso el influjo italiano. Las comedias de principios de siglo de Ariosto o
Maguiavelo, de inspiracién clasicista, y ¢l teatro caricaturesco y popular de
1l Ruzzante (1502-1542) prepararon el terreno para el desarrollo del género
dramatico en las postrimerfas de la centuria y en el siglo xvir.

1.7. HACIA EL IDEAL DE BELLEZA CLASICA

Los humanistas del siglo xv entrevieron el ideal de belleza de la anti-

.gliedad y lo trasladaron a sus escritos Yy a sus obras plasticas. Leon Battista
" Alberti (1404-1472) publicé varios tratados sobre los ideales clasicos del

arte: De la pintura, De la estatua ¥, sobre todo, De la arquitectura (De re cedi-
ficatoria, 1452, difundido a partir de 1472), en que exponia y reelaboraba

las concepciones de Vitruvio. El mismo construyé importantes muestras de
" esos nuevos edificios de inspiracién romana, que emplean el arco de medio

punto y la béveda, que resuelven el conjunto como una abstraccién espacial
unitaria conformada por el juego de simetrias, la pureza de lineas, la gran-
deza y armonia de las proporciones. Las ideas de Alberti se proyectaron
isobre el siglo xv1y, con las aportaciones de Donato Bramante, Brunelleschi,
iMiguel Angel.‘., conformaron no sélo las construcciones més sobresalien-
‘tes de la época, sino todo un ideal artistico que reaparecerfa de forma recu-
‘rrente en los siglos posteriores. '

: Un papel similar desempefian en el campo de la pintura y la escultura
:los genios de Rafael, Leonardo y Miguel Angel. Aunque cada uno es un

A
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mundo y cada obra singular e irrepetible, las més célebres y caracteristicas
creaciones coinciden en la voluntad constructiva, en una tendencia a repro-
ducir la naturaleza embelleciéndola, estilizandola, pero de modo que no se
leguen a borrar sus rasgos genuinos.

Claro est4 que en las artes plésticas renacentistas encontramos otras
variantes: bien la grandiosidad desproporcionada, la monumentalidad épi-
ca de la capilla Sixtina; bien la elaborada ingenuidad de las escenas de cos-
tumbres de Brueghel o el disparate surreal de Arcimboldo, con sus figuras
formadas con elementos frutales y florales. Pero lo caracteristico es esa
bisqueda de la proporcién, de la armonfa; la creacién de la belleza abs-
tracta e ideal, en la que subyace la filosoffa platénica y los modelos redes-
cubiertos de la antigiiedad.

e En Espafia el estilo clésico, que ira desplazando trabajosamente al lti-
| Mo gético y al plateresco, tiene manifestaciones como el palacio de Carlos V
de Pedro Machuca en la Alhambra granadina (empezado a construir en
1527), el conjunto urbano de Ubeda, el Hospital Tavera de Toledo, etc. Y va
desnudéndose hasta llegar a la pura abstraccion plastica representada por el
—monasterio de San Lorenzo de El Escorial (1563-1585) de Juan de Herrera.
* Ese ideal de equilibrio, de perfecta construccién, de pureza y conten-
ci6n expresiva, contradicho por muchos artistas (sirva de ejemplo sefiero El
i __Greco), se trasmite también a las artes literarias. A partir de Garcilaso se
“"crea un ideal clasico para nuestra lengua. Quien analice la apasionada Eglo-
ga I del poeta toledano se encontrard con una perfecta distribucién simé-
trica de los materiales: empieza con la dedicatoria a] Virrey de Napoles, en
tres estancias independientes. A continuacién tenemos una estancia que da
paso al canto de Salicio, que ocupa doce estancias. Hay una estrofa de tran-
sicién a la que sigue el lamento de Nemoroso en otras doce estancias y aca-
ba la Egloga, que habia empezado al amanecer, con el ocaso v la recogida
del ganado de los pastores. La naturaleza se eleva e idealiza, alcanza una
serena belleza. El lenguaje persigue la elegancia, el buen gusto, que huye de

la afectacién sin caer en la sequedad y el desabrimiento.

El papel de las doctrinas vitruvianas en arquitectura lo desempefiaran
en la literatura los grandes poetas cléasicos, en particular Virgilio y Horacio,
que enseflardn el secreto de la naturalidad expresiva, fruto de cuidadosa
elaboracién, el juego de recursos retdricos (epitetos, paralelismos, compa-
raciones y metaforas) que no llaman la atencién de forma estridente. La
suavidad y elegancia del endecasilabo (sin el golpeteo de las rimas cancio-
neriles) serd también una decisiva aportacién a la configuracién del ideal

~€ldsico de nuestra literatura.
i Como recuierda Kristeller [Pra, 194}, a lo largo del siglo xv1 se produjo
4 una pugna entre el platonismo, que procedia de los humanistas del quat-
I trocento, y el aristotelismo, que se fue imponiendo en la segunda mitad del
i siglo, sobre todo a partir de la traduccién latina y comentario de la Poética
% (1548) debidos a Francesco Robortello, El platonismo justificé tanto la
| recreacién ideal de los modelos como la nocién de la locura divina del poe-
g ta. El aristotelismo, aunque insistia en la finalidad placentera del arte,
J
!
H

indujo a que se pusiera énfasis en el caracter moral de la imitacién, que
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habia de servir para purificar y elevar el alma de los lectores y espectado-
res. Las doctrinas del concilio de Trento, bien distantes del hedonismo
; { paganizante de principios de siglo, encontraron en las paréfrasis de Aristé-
. ! teles un eficaz aliado, como puede verse en la Poética toscana (1563) de
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2. El Renacimiento en Espafia: marco histérico y social
2.1.  ETAPAS HISTORICAS

La hegemonfa espafiola, con sus altibajos, se extiende desde finales del
{ siglo xv a las postrimerias del xv1. Los tres grandes periodos coinciden con los
;A sucesivos reinados de los Reyes Catélicos (con las secuelas de las regencias de
Fernando de Aragén y de Cisneros y el fugaz reinado de Felipe 1), de Carlos I

y Felipe 1I. Esbozaremos aquf las lineas primordiales de los dos tiltimos. i

Reinado de Carlos I (1517-1556) -

i Se inicia con los tltimos coletazos de las fuerzas que van a someterse
X/a la corona. La guerra de las Comunidades (1520-1521) ha sido interpreta-
/ da de muy diversas maneras: bara unos se trata de la tltima resistencia de
{ la aristocracia feudalizante a la politica centralista de la monarquia; para

cionario estd mds claro en las Germanfas valencianas (1521-1523). De estas
luchas sale fortalecida la autoridad real.
- La situacién internacional se complica con la rebelién de Lutero frente
( al papado. El emperador Y su corte de erasmistas van a trabajar, en vano,
“para llegar a una postura conciliatoria. El fracaso de esa politica arrastra a
las guerras de religién. En su lucha por la hegemonta, Carlos I tiene que
hacer frente a Francia, a los protestantes y a los turcos. Los beneficios obte-
nidos de la conquista de América y la explotacién de sus minas son absor-
bidos por estas campafias militares. E] triunfo de Miihlberg (1547) concita
contra €l todas las fuerzas europeas, incluido el papado. Finalmente, en
1556 abdica y se retira al monasterio de Yuste.
Gracias en parte a esa agitada politica internacional, durante esté perio-
do Espafia ests abierta a las mas variadas corrientes intelectuales europeas.

Reinado de Felipe II (1556-1598) )

El nuevo monarca se tiene que enfrentar, de buenas a primeras, con
una alianza entre Enrique II de Francia y el papa Paulo V. La victoria de

=
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San Quintin (1557) coincide con la bancarrota de las finanzas espafiolas,
circunstancia que se repetird en 1575 y 1596, A la muerte de sy esposa,
Marfa Tudor, Felipe II regresa de Inglaterra y se recluye en sus dominijos,
Desde Madrid y El Escoria] dirige los asuntos internacionales, E] gobierno
se convierte en una compleja maquina burocratica que pone freno a
muchos de los dificiles problemas del momento, pero que a Ja larga se reve.-
la ineficaz. Junto a los éxitos militares, hay fracasos notables como Ia

que la que se dio en el resto de Europa.
La indudable capacidad de trabajo de Felipe II ¥ su preocupacién por

2.2. CamBlos SOCIOPOLITICOS
El Renacimiento trae consigo dos cambios fundamentales en la estruc- /
tura socioeconémica: la creacién del estado moderno y el capitalismo. En

Un agudo problema de castas, que identifica lag actividades financieras
e industriales con lo judaico, incide en el agravamiento de la situacién eco-
némica [vid. 2.3]. E| burgusés, despreciado y tachado de judio, trata de
hacer olvidar su origen y recurre a todos los expedientes para ennoblecer-
se. La primera condicién para ello es el abandono de cualquier actividad
lucrativa que no sea la agricultura o la ganaderia,

Estos mismos condicionantes crean una clase social de labradores
ricos que son el sostén de la monarquia y que siguen las directrices ideols- |
gicas de la nobleza. ;

Consecuencia del fracaso de la burguesia es la escasez de posibilidades }




ERN . ¢ econdmicas del espafiol de la Edad de Oro. Se ha convertido en tépico citar

N o Durante los reinados de Carlos I y sobre todo de Felipe II, la solidez de

e - - :‘ ¥ su desarrollo en tiempos.dé 16s Reyes Catolicos no bast.

A dita. Por ese motivo la aristocracia y los grupos burgueses se oponen a la

T———
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el refrdn recogido por Correas que sintetiza todas las opciones de subsis-
j  tencia dignas: «Iglesia, mar o casa real, quien quiera medrar. »
L. Laotra gran realidad del momento es la constitucién del estado moder-
i/ no. En la génesis de la nueva organizacién polftica confluyen un conjunto
de factores como el poder real, el aparato burocratico, el nacionalismo, el
capitalismo y su red de intereses que superan los limites locales, la organi-
zacién del ejército con el predominio de la infanterfa sobre la caballerfa, de
la disciplina sobre el arrojo individual. ..

No deja de ser paradéjico que precisamente en la cuna del Renaci-
miento, Italia, ese estado moderno no llegue a cuajar. Como sefiala Mara- s
vall [Emms, 1, 18], es en los paises en que la herencia medieval pesa mas y i i
la conciencia nacional es mas fuerte «donde el estado moderno aparece N Lo
antes y con més amplia y eficaz actuacién que en otras partes». : 3
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i enla segunda mitad del siglo, en una amenaza constante ¢

Literatura y sociedad y/

o ! la estructura estatal se hara cada vez mas firme, a medida gue se avanza kK 3.1
! :  hacia un sistema burocratizado y hacia el absolutismo mondrquico que ]

-1a 4 . e, “
regirad en los siglos xvi1 v xvi. : . s . . |
o g y La temprana meorporacién de la imprenta, en el reinado de Enrique Tv A

EL LBRO Y SU PROYECCION

ol 2.3. 1A EDAD CONFLICTIVA

En la Espafia medieval habian coexistido, no sin conflictos, tres comu-
nidades religiosas: cristianos, musulmanes y judios. A finales de ese perio-
do se rompe el equilibrio y se inicia lo que Américo Castro ha denominado
«la edad conflictiva». Los judios que no se convierten han de emigrar en =2 N - - - ;

1492; en 1501 se impone la misma disyuntiva a los musulmanes, que abra- ’ ! SOI(-) diez taHer.es..’Espana fue un bais importador de libros. No podia com-
zan el cristianismo en masa. :
“... El conflicto entre cristianos nuevos (conversos) y viejos (que no des-
i { cienden de moros o hebreos) se arrastrar4 a lo largo de todo el siglo. Perdu-
0 "Y“ran los prejuicios antisernitas, renovados ante los conatos de coligacién que )
" | se dan entre los conversos. Paradéjicamente, en la Espafia durea una parte gl )
sustancial del poder econémico y €l politico lo detentan unas minorias que '
en buena medida estén ligadas por lazos de sangre e intereses a la casta mal-

maba parte de la corona espafiola, en Italia (Venecia,
(P}a‘rlfs,\Lyon, Burdeos...).

g Desde muy pronto el poder civil y eclesiastico pPuso el mg
£ en controlar el nuevo medio de comunicacién. Amezia [OAL,

implantacién de medidas discriminadoras. Los cristianos viejos consiguen

{ que en 1556 el papa Paulo IV y, mas tarde, Felipe Il aprueben un estaruzo de
| limpieza de sangre promovido desde 1545 por el cardenal primado Juan Mar-
; tinez Siliceo, uno de los pocos primados que no proceden de la alta nobleza.
: , El estatuto impedia el acceso a cargos publicos, a la universidad, la
T | emigracién a las Indias... a los espafoles que no podfan probar que eran
g [ cristianos por los cuatro costados. No tener sangre limpia suponfa, al

! menos en teorfa, la muerte civil; pero ni las amenazas inquisitoriales ni la
! discriminacién social lograron evitar la permanencia de judeoconversos en
puntos claves del estado. : : j
Con excepciones y matices, puede afirmarse que la mayoria cristiano- : . i
vieja acabé imponiendo sus criterios. La sociedad espafiola se obsesioné / Yndugovera que el papado, la Sorbona o la universidad de Bolonia [vid.

o lLa aprobacién no exentaba al autor de responder ante Jog tribunales
civiles o inquisitoriales si habja alguna denuncia o se detectaba

Yndurdin: HRE, 501-507].
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‘ En 1558 una nueva pragmatica reglamenta con mayor rigor los trami-
L8 ‘tes para la edicién de libros. Fija la obligacién de imprimir en el cuaderni-
llo inicial los siguientes textos: la licencia ¥y aprobacion, la suma del privile-
igio, resumen de la disposicién real en que se reconoce al autor el derecho a
- imprimir en exclusiva la obra durante diez afios; la fe de erratas, en que el
_ corrector oficial garantiza la correspondencia del impreso con el original, y
‘la rasa o precio a que se ha de vender el libro. '
; Estas limitaciones burocraticas, la carestia y mala calidad del papel
: producido en Espafia, el escaso publico lector... determinaron que la
./ imprenta de nuestros siglos 4ureos no estuviera a la altura de la creacién

{_literaria e intelectual del momento. No obstante, en el siglo xv1 las impre-

siones que salieron de los talleres de Juan Cromberger en Sevilla, Juan de
¢ Ayala en Toledo, Juan Brocar en Alcala, los Mey en Valencia, los Fernandez
de Cérdoba en Valladolid, Juan de Junta en Burgos y Salamanca, Andrea
Portinari en Salamanca... tuvieron cierta calidad y belleza.

Durante el Renacimiento se consolidé el coleccionismo de libros-que
hemos descrito en la época anterior. Ademas de infinidad de bibliotecas
{ menores, se crean dos grandes colecciones que han llegado a nuestros dfas.

e

fi]
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|
|

En el primera mitad del siglo, Fernando Colén, hijo del descubridor, cre6

% en §ev1'lla una magm’ﬁcg biblioteca (La Colombina) que alcanzé los 15.000
i volumepes, con Prgdommio de obras impresas, la mayorfa en latin, griego
Ly francés. En el dltimo tercio de la centuria, Felipe I reunié en El Escorial
}

{

una coleccion de manuscritos latinos, griegos y arabes que se cuenta entre
las mas importantes del mundo.

3.2, LA DIFUSION DE LA LITERATURA

Probablemente mas del 85 % de la poblacién espaniola del siglo xvi era
analfabeta. La lectura tenfa un cardcter exclusivamente utilitario: solo lefan
%os que por su oficio lo precisaban [vid. Chevalier: LI, 19-20]. Aunque la
imprenta habfa abaratado considerablemente el precio de los libros, toda-
vfairesultaban muy caros para los que no poseian grandes rentas. I,\Io era
faql que se conjugaran la aficién a leer (sobre todo obras de ficcién) y las
posibilidades econémicas que permitian disponer de una biblioteca propia.
Muchos de nuestros literatos pudieron conocer numerosos voliimenes, que
no les era posible comprar, en las casas aristocraticas donde trabaj;:lban
como secretarios.

A la lectura directa hay que anadir la que se hace en voz alta; con ella
un letrado puede entretener el ocio de personas analfabetas o selznianalfa—
betas. Quiz4, como apunta Chevalier L1, 196-197], el Lazarillo de Tormes y
otras obras similares se difundieran oralmente en forma de cuentecillos
y anécdotas.

' Le.ls novelas de caballerfas merecieron reiteradas condenas morales y
[ literarias, hasta el punto de que en las cortes de Valladolid de 1555 los pro-

cu.radorcs solicitaron que no se volvieran a imprimir y que se quemaran las

existentes. La peticién no tuvo ningin resultado practico. Contaban con un

JREI. e e
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publico apasionado que las lefa directamente o se las hacfa leer. Su popula-

/} ridad era grande y abarcaba los diversos estratos sociales.
] La lirica tendra una via ideal de difusién a través del canto. Los muisi-
cos del Renacimiento espafiol se sirven de todos los géneros en boga [vid.
J. M. Blecua: RpE, 45-56]. El interés y popularidad de algunos temas poéti-
cos hacen que se multipliquen las versiones musicales, como ocurre con la
famosa cancién de Boscan «Claros y frescos rios...». De esta forma se pre-
serva el cancionero tradicional, que a finales de siglo fecundara con sus
temas y tonos la naciente comedia espafiola.

También los libros y pliegos sueltos, tan minuciosamente estudiados
por Rodriguez-Moiiino [Dbps], contribuyeron a la difusién de la poesfa liri-
ca. Formas relativamente breves como los romances y las glosas encontra-
ran en ellos la via ideal para la difusién. Pero tengamos presente que a
menudo las obras liricas corrian manuscritas entre los amigos y colegas del
poeta [vid. Rodriguez-Mofiino: TpSO]. Es interesante subrayar que el «des-
dén por la obra impresa» se une a una reelaboracién exquisita y depurada
de los textos destinados, al parecer, a una difusién limitada a los cenaculos
poéticos [vid. J. M. Blecua: RpE, 12-18].

En lo que concierne a la literatura dramética, nos encontramos con
una paradoja. En la primera parte del siglo Xvi existe una intensa actividad
en el ramo del espectéaculo [vid. Ferrer: Net y Pec]. Como en Italia, se orga-

R

4
/f
f . ) : : >
r’/ nizan cabalgatas, torneos, embajadas, fiestas palaciegas... Las «invencio-
|

nes» son una institucién que desde el Prerrenacimiento llegard hasta el
Barroco. En vivo contraste con este universo espectacular, parece que los
poetas dramaticos escriben para los libros. En términos generales, sigue
siendo verdad lo que escribié Arréniz [7eSO, 16, nota] en 1977: «No nos
queda ningtn testimonioc de que, de la abundante produccién dramética
del reinado de Carlos V, haya sido representada publicamente ninguna
comedia.» Esto a pesar de que los autores tenfan muy clara la diferencia
entre los textos dramaticos no destinados a la representacién (La Celestina,
por ejemplo) y los aptos para ser escenificados (verbi gratia la Egloga del
acto primero de la tragicomedia de Calisto y Melibea de Pedro Manuel Ximé-
nez de Urrea [vid. Canet: Chtr].

'~ Sabemos que en 1513 Juan del Encina representa una obra (probable-
mente la Egloga de Pldcida y Vitoriano) en Roma, y parece claro que las
comedias de Torres Naharro estdn pensadas para la puesta en escena; pero
harédn falta cincuenta afios para pasar de los espectaculos ocasionales, de
los espacios efimeros y de las agrupaciones de actores improvisadas, a las
representaciones regulares, al corral de comedias y a las comparifas de titu-
{  lo o legalmente autorizadas.

) Hay que esperar al reinado de Felipe II para que se escenifiquen con
regularidad textos draméticos. Lope de Rueda es el eslabén intermedio:
unird en su persona las figuras del poeta, el actor y el director y empresa-
rio teatral; pero atn representa en tablados improvisados. Su muerte en
1565 coincide con la creacién de los primeros corrales de comedias.

La literatura dramaética se difundfa fundamentalmente a través de los
libros. La Propalladia de Torres Naharro se imprimié hasta diez veces entre
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1517 y 1573. Timoneda, al editar entre 1557 y 1575 sus propias comedias y
las de sus compatieros seguidores de los italianos (Lope de Rueda y Alonso
de l.a/ Vega), contribuyé a la difusién de este tipo de teatro. También los tra-
gedlog/rafos publicaban por estas fechas: Primeras tragedias espariolas (1577)
. de :Ierommo Bermudez, Los amantes (1581) de Rey de Artieda... Poco des-
pués aparecerd la comedia nueva, ya configurada en la década de41590 aun-
que tendra una apasionante evolucién en el siglo xvir. Escribir para el t’eatro

se con\'/{er.‘te entonces en un negocio cuyos beneficios se obtienen de la repre-
f:ritaaton, por lo tanto, los dramaturgos y comediantes guardan celosamen-
« 1os ext;s para que no puedan ser copiados por las compafifas rivales.
d;) 2 CLllal’l i) la obra ha sido explg)tada en las tablas o no existe la posibilidad
xplotarla (caso de las comedias de Cervantes), pasa a la imprenta.

3.3, LA LITERATURA A LO DIVINO
ders?::;(i; rilriicr}llo que1 la le'ctura tenfa carécter utilitario. No ha de enten-
Cexse ese oene sentido actual. Utilitaria para el hombre del siglo xv1
Ci literatura religiosa, por cuanto la salvacion del alma resulta el nego-
dj(gu Isrilgls1 J(Iilgpigrs'tacl)réte dz la existencia. De ahi se desprende la extraordinaria
libros, mpress. ras devotas. Una parte de ellas se trasmitfan a través de
oo ;3 mpres y manuscritos; pero otra buena porcién (los sermones)
LaXI?j encia ora]., A.menudo se valian también del teatro y la mdsica,
e ? icién de@ pubhco a determinadas obras literarias (libros de caba-
borac"’ lrclica tradmwna] y cortesana, poesfa de Garcilaso...) llevé a la ela-
Do 1051(1):ct e versiones a lo d1v1_no, que pretendian aprovechar el entusiasmo
PoQolos ires Y oyentes para introducir ensefianzas morales o fomentar la
dev impo.rt:nrtr;ezclal y 1c.onvwenmfa de lo sag{ado y lo profano es caracteris-
oo Maninez:eszpllitfratura durea espafiola [vid. Wardropper: Hpld y
habil;ll? se t:'ata de una exclusiva de.nuestra poesia, pues en Italia ya se
1 prac lrcado algunas trasmutaciones de ese género: Malipiero y Sal-
zatormo h?bxan divinizado los versos de Petrarca en 1537 y 1547.yPero
C?é?llodzosgrgze ?O.fAlonsoh[Pe, 222], «en ninngn sitio el proceso de diviniza:
oo e oo tasm anas [ha] duradp tanto tiempo, ha tenido tal desarrollo,
Somtrafacon s géneros y ofrecxd’o. tantos matices como en Espafia». Los
Garcs;: a de n?velas, piezas drgmatlcas Y poemas liricos (Obras de Boscdn
{j;’m o C(S;’d érg;.tzcliﬁdas a materias cn'stiam_ls y religiosas, 1575, por Sebas-
o e Grdob: ,1 517 Oa;cllg(;s(,),.canclones...) tienen el momento de mas inten-
dEleesarroll(? de la literatura a lo divino coincide con el final del conci-
o eszinzexéz;yeiuene una reflz.icién de_causa a efecto, no con sus disposicio-
cjox’les 0 con el élrl:evo ejplrltu que infunde a la catolicidad. Las diviniza-
ciones s ”:; o modo, una protesta contra la censura oficial, que deja
1bros que algunos sectores consideran pecaminosos. Con las obras

devntas se intenta roteger al -
:
‘ i P g lecto del dafio que han de causarle €50s tex:

lio

|
|
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4. Periodizacién y generaciones literarias

4.1. LiMITES CRONOLOGICOS
( Aunque casi todos los historiadores hacen coincidir, poco mds o
*_MEnos, nuestro Renacimiento con el siglo xv1, no faltan voces discrepantes.

ASi, para Avalle-Arce [Ded, 6] comprende «desde el reinado de los Reyes

Catélicos [...] hasta finales del reinado de Carlos V»; «cuando ya no tiene

validez el famoso verso de Hernando de Acufia (“Un monarca, un Imperio

/ yuna espada”), se ha acabado el Renacimiento espafiol» [Ded, 4]. Aunque
I ho coincide con el criterio generalizado, sin duda asiste a Avalle-Arce bue-
i pa parte de razén, pues los ideales de la segunda mitad del siglo estdn en
! abierta oposicién a los que han regido hasta entonces.
( No es de extrafar, pues, que se haya distinguido en este siglo dos mita-
des claramente definidas desde el punto de vista de la ideologfa y de la acti-
tud vital, a las que se ha denominado primero y segundo Renacimiento. La
,/“p’rirﬁerﬁ, que coincide con el reinado de Carlos I, es una época de ebullicién
\\y» expa’ﬁsi(’)n, en Ja que se intenta crear un nuevo imperio segin el modelo
romano. En el campo de la literatura esté representada por Garcilaso de Ja

Vega, poeta sentimental y sensual, militar de profesién y simpatizante del
“erasmismo,

“En la“segundg subsisten algunos de estos valores, pero otros han sido
radicalmente-siibvertidos. Sucede al vitalismo la-renuncia ascética que
vemos en tantos escritores dé'la época. Es el momento de desarrollo de la

“literatura religiosa. Fray Luis de Leén puiede-ser una figura-representativa
de este_segundo Renacimiento o Reéhacimiento cristiano. Su’ biografia
(estiivo preso en las carceles de la Inquisicion) revela la nueva persecucién
ideolégica que se ha desatado en el pais. Su labor filolégica, su alegato en
favor de las lenguas vulgares y su pasién por los textos sagrados en su ver-
sién original (hebrea o griega) estdn en conexién con el humanismo y se
enfrentan a las disposiciones de Trento, que subrayan el valor de la tradi-
cién. La obra del agustino se resiente de las dificultades que encuentra en
el entorno; de ahi nace el epicureismo, no gozador sino abstinente, que

hallamos en sus éscrites:™ - o
;  Laefervescencia ideolégica de la primera mitad del siglo contrasta con
! el rigor que frena cualquier novedad en la segunda. Sin embargo, es en el

reinado de Felipe II cuando triunfan plenamente las formas artisticas pecu-

liares del Renacimiento: la arquitectura clasicista, el italianismo poético, la
oda horaciana, la tragedia senequista...

4.2. LAS GENERACIONES LITERARIAS

Menéndez Pidal [LCC, 53-100] establece para el periodo aqui acotado

j | tres grupos generacionales: el «de Garcilaso», el «de los grandes misticos»
y el «de Cervantes y Lope». La divisién es, en términos generales, vélida.

U Cabe, no obstante, hacer algunas observaciones. Esta clasificacién obedece
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- en exceso a los estilos y concepciones lingiiisticas (don Ramén pretendia

{ historiar la lengua, no la literatura) y poco al rigor de la cronologia. Desde

! este dltimo punto de vista, hay que desdoblar la generacién de los grandes
mfsticos: cuando san Juan de la Cruz empezaba su vida adulta, santa Tere-
sa de Jesus tenia m4s de cincuenta afios. :

La generacién de Garcilaso

A partir de la llegada a Espafia del futuro emperador (1517), se inicia
una nueva etapa literaria. Sus protagonistas han nacido a finales del siglo xv
y principios del xvI. La figura central es Garcilaso de la Vega (15012-1536).
Pero hay que contar con algunos autores de mas edad que escriben en la
época del emperador, en particular e] padre Bartolomé de las Casas (14747
1566) y Gonzalo Fernandez de Oviedo (1478-1557), historiadores de Indias.
Hombres de esta generacién son los poetas Cristébal de Castillejo (1490-
1550), Juan.Boscan (1492?-1542), Diego Hurtado de Mendoza (1503-
1575)...; dramaturgos como Diego Sanchez’ de‘BaaéjGZ'HéYn‘énxLép‘e\z_ de
Yanguas, Vasco Diaz Tanco de Fregenal (?-1560?), Fernan Pérez de Oliva
(1494-1531}...; autores de dialogos y misceldneas como los hermanos
Alfonso (1490?-1532) y Juan q_\[gldég_(ﬁ?-l541),“Juan Luis Vives (1492-
1540), Pero Mex{a (1499-1551)...; cronistas de Indias coma Heridgh Cortés
(1485-1547), Bernal Diaz del Castillo ,('.'17492-1584)_.’.:5{‘1_‘« imitadores-de-La
Celestina, entre los que destaca Francisco Delicado (148 ‘
bién hay que incluir en esta promocién a fray Luis de Granada'(1504-1588)
y al anénimo autor del Lazarillo de Tormes.

La generacion de transicién

Més jovenes que los anteriores, pero muy préximos cronolégicamente,
son autores de tanto relieve como Lope de Rueda (1510?-1565) y santa
Teresa de Jests.(1515-1582). Los garcilasistas:con-la tnica excepcién de
“Hurtado de Mendoza, nacen en torno a 1520: Hernando de Acuiia (1518-
1580), Gutierre de Cetina (1520-1557?), Jorge de Montemayor (15207?-
1561), Gregorio Silvestre (1520-1569)... S e e

La generacion de fray Luis y san Juan de la Cruz

Las fechas limites para los nacimientos pueden ser las de 1527 y 1542:

fray Luis de-l:eén (1527-1591), san Juan de la Cruz (1542-1591). Abundan

“los misticos y ascéticos: Pedro ‘Maléride Chaide-(15302-1589), fray Juan de
los Angeles (1536-1609)... A ella pertenecen Jerénimo Bermudez (15302?-

1605?), Baltasar de Alcdzar (1530-1606), Alpnso de Ercilla, (1533-1594), Fer-

nando de Herrera (1534-1597), el padie Juan de Mariana (1536-1623),

Francisco de Aldana (1537-1578), Pablo de Céspedes (1538-1603), Gaspar

Gil Polo (?-1585)...

1534y T
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Ultima generacion renacentista

Es la que Menéndez Pidal llama «de Cervantes y Lope de Vegas.
s6lo pertenecen al siglo xvi los autores nacidos antes 1550; J uan de
(1543-16102), Crist6bal Mosquera de Figueroa (1547-1610), Luis Barahona
de Soto (1548-1595), Andrés Rey de Artieda (1549-1613), Cristébal de Virués
(1550?-1614?)... Aun dentro de este grupo, hay escritores, entre los que se
cuentan nada mas y nada menos que Miguel de Cervantes (1547-1616) y

_Mglgg_élgn_a;in (1547-d. 1613), que ofrecen sus obras més sighiificativas en el

contexto ideolégico, estilistico ¢ historico de la depresion harroes Natural-

mente, también caen dentro de la literatira del siglo X1 los coetdnegs de
Lope de Veg’z}/, aunque sus obras juveniles vieran la luz a partir d&"1580.

Enrigor,
la Cueva

5. Evolucién de los géneros literarios

5.1. POESIA LiRICA

Hast_q_]hi_egrl entrado el giglg,anAsgkdiﬁmden en Espafia los versos y

cilaso mar-

!6§,gener0§ -y.estilos que. proceden. del. Prerrenacimiento si
Intensamente. Para una visién de conjunto puede ‘aciidirse a-Prieto [Pel.

Lirica culta en metros castellanos

.La lirica_cortesana llegara hasta_ los poetas italianistas pracias.funda-
mentalmente a las sucesjvas ediciones del Cancionero general (151 1) de

otras estrofas octosilabicas. Crist6bal de Castillejo se convierte en el mas
des;aqado ) F:ontlnuador de-eésta tendencia qu:?ﬁ'é"ﬁﬁ'emunawactitud -hostil
Irenite a la.incorporacion de los metros i 08, i

) ;os poetas de la generacion siguiente (Herrera, Barahona de Soto, los
mlstlcgs...)_no desdefiardn este género poético, que llegara hasta el Barro-
—‘C‘,Q‘._“B%]O el influjo petrarquista-se-hard-nias-4gil y'sutil: Asi-se prepara ¥ afi:
na el instrumento métrico (redondillas, quintillas, décimas...) que va a usar
la comedia nueva. .

f..f . El verso de arte mayor sigue cultivaindose a lo largo del siglo xv1. En la
primera mitad no ha sido sustituido todavia por ningdn otro metro. Su
abandono se produce cuando triunfa el endecasilabo italiano.

/ En los reinados de Carlos I y Felipe II pervive Y se intensifica el entu-

siasmo culto por la poesfa de aire popular que nacié en el siglo xv. Los poe-

La lirica tradicional y el romancero
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tas glosan motivos y temas que aparecen en ella; estas gl'osz.as ti.e,nen a
menudo el sello caracteristico de la lirica cortesana. Es una hibridacién que
da textos de calidad y enjundia cuando el autor goza de un des.a{'rollad.o
sentido melédico y de expresividad poética. Los mdsicos (Lgls Milan, Luis
de Narvéez, Alonso Mudarra, Enriquez de Valderrabano, Mlguel de Fuefn—
llana...) reproducen cantares en sus libros y se siguen recogiendo cancio-
neros como el de Upsala (Venecia, 1556). . .

Todos los poetas de este periodo rozan, con mas o menos intensidad, el
campo de la cancion tradicional [vid. Alonso y Blecua: Ape y Frenk: LpSO].
-~ "También se difunde el romancero tradicional. Ya hemos hablado del
papel de los pliegos sueltos [vid. 3.2}; desde 1508, o antes, tenemos roman-
ces impresos por ese sistema. El primer volumen verdaderampnte impor-
tante es el Cancionero de romances, publicado por Martin Nucio en Ambe-
res sin fecha (se supone de 1547-1548) y que tuvo numerosas reediciones.
Mas tarde aparece la Primera parte de la Silva de varios romances (Zar‘ago-
za, 1550) de Esteban de Najera; la segunda se edita en 1552 en la misma
ciudad. o

A partir de ese momento, encontramos recopilaciones en las que .lo.s
viejos poemas se mezclan con romances nuevos, obra fl? un autor indivi-
dual aunque por lo comtn se desconozca su nombre. Difieren nqtablemep-
te de los engendrados por la colectividad. Tal es el caso de las diversas Sil-
vas de romances que van apareciendo, especialmente la de Barc?lqna de
1561. La primera publicacién en que predominan los romances aI'tlSth?S es
la de las cuatro Rosas de Juan de Timoneda: Rosa de amores, Espcfnola,
Gentil y Real (Valencia, 1573). En la tltima década del siglo triunfaran los
romances de la primera promocién barroca encabezada por Lope de Vega
y Luis de Géngora [vid. capitulo 4, 5.1].

La poesia italianista
De todos es conocido el encuentro de Boscan con Andrea Navagero,

embajador de Venecia, amante de los clasicos y hombre de gran sen§ibi1i—
dad. Esta entrevista, celebrada en 1526, con ocasién de la entrada triunfal

" metros italianos:"
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biogréfica, pero el apasionamiento se encauza en una estructura cuidada,
perfecta, sabiamente disefiada. .. [vid. 1.7].

-~Tras la publicacién postuma de su obra, Garcilaso se convierte en
modelo de los poetas de su generacién y de otros posteriores: Diego Hurta-
do de Mendoza, Hernando de Acuiia, Gutierre de Cetina.... Es evidente que
ninguno de ellos esta a su altura, pero mantienen viva la tradicién petrar-

" _quista, que en la segunda mitad del siglo tendra excelentes cultivadores.

""En el segundo Renacimiento, aunque persisten adn los metros castella-
nos, la lirica culta seguira por los nuevos derroteros que marca el italianis-

asi, d@:s'"éorri’ehte de tono y estilo distintos, aunque &ffiBa3s utilizan los

i mo garcilasi no\éos grandes inspiradores son Petrarca y Horacio. Se dan,

a petrarquista, més florida, sonora, brillante y sensual,
dedicada al cultivo de la poesia erética, y la horaciana, de mayor sobriedad
expresiva, que prefiere la concisién de la lira y los temas morales y religio-

_..80s tratados en el formato de la oda [vid. Pérez-Abadin: Ope].

Estas dos tendencias estan ejemplarmente encarnadas por Fernando de
Herrera y fray Luis de Leén. El primero se caracteriza por la amplitud del
periodo, la sonoridad, el colorido, el vocabulario selecto, la sensualidad. ..
Son rasgos comunes a quienes profundizan en la direccién abierta por la

v/ poesfa erética de Garcilaso. Herrera (Algunas obras, 1582; Versos, ed. pOs-

tuma; 1618) técrea determinatlas imagenes obsesivas, especialmente el con-
traste luz / sombra, el fuego, oros y esplendores, etc. Con un lenguaje vehe-
mente y muy elaborado (antitesis, oxfmoros, metaforas sobre metaforas)
construye una filosoffa del amor, con presuntas proyecciones autobiografi-
cas, en que trata de suplir el desgaste de los motivos, temas e imégenes del
petrarquismo por medio del amontonamiento y la reiteracién.

El mismo Herrera cultiva la poesia moral en que reflexiona, desde una

. . My gy o .

perspectiva estoica, sobre el pasa delfiempo, la virtud humana para sobre-
ponerse a las pasiones, la biisqueda de la ataraxia... Lo maés original en ella
es el giro irénico de sus piezas capitales al contrastar estos principios doc-
trinales con la exposicién de su pasién amorosa.

estrofa predilecta la,ﬂ,;&irggfl& empleada por Garcilaso en la Oda a la flor de Gni-

i / Los que se proponen crear sobre los cauces horacianos tendran como
&

de Carlos I en Granada, habria de cambiar el rumbo de nuestra poe§1:a.
' La incorporacién del endecasilabo supone una inmensa renovacién
' técnica [vid. Alonso: Oc, 11, 539-542]. El pesado verso de arte mayor queda
arrumbado. Sin el nuevo metro no se hubiera podido dar cabida a la esté- pr a :
tica italiana, poco acarde can el verso tradicional castellano. Petrarca y los o'r.lglnaleg ’«o.brecﬂlas» que se le cayeron «como de entre la’s manos», segin
petrarquistas italianos son, sin duda, Jos modelos inmediatos. De ellos se ‘ d}Jo con irénica modestia, es el mads alto creadpr de esta lmea. Poeta esen-
toma el sentimiento de la naturaleza, que sirve de marca y engarce a la poe- Al cial, su discurso avanza a s.a]t.os, de Imagen en imagen; empieza ex abrupto,
sia amorosa, la expresién delicada e intima de los afectos y el gusto por los prescmde de argamasas, eh.n_n’na anécdotas y tiende a expresar en palabras
; ¢ temas mitolégicos puestos en relacién directa con el sentir del autor. En sustantivas y capitales su visién del mundo. ) '
Bl s \.._ definitiva, una nueva concepcién del fenémeno poético. . ’_,,“Eggm_mma_]j desgarrado, anhelan_te de una armonta unlver§al que
SN Los sonetos, églogas, epistolas y elegias unen la musicalidad y el equi- compense una v.1da de lgcha y desasosiegos, Predlca la aurea r.ne'd/zocr}tas',
librio expresivo, recrean y revitalizan las imdgenes y tépicos poétlcps tanto : aconseja un matlz.adc? epicureismo... A Horacio le une la disposicién técni-
del petrarquismo [vid. Manero: IepE e Iple] como de la poesia can(‘:xonerll y wish ca del poema, la insistencia en ciert
de Ausias March. Trasmiten la impresién de sinceridad, de confesién auto-

do. Con la lira, qué‘rompe ‘el amplisimo periodo de la canzone petrarques-

# ca, tratan de forjar una poesia mas prieta, menos palabrera, mas intensa. Y,
”al mismo tiempo, intentan recrear los esguinces y quiebros, la agilidad
expresiva de Horacio. Fray Luis, con poco mas de una veintena de poemas

0s temas y topicos; pero le separa la -
sinceridad, su compromiso con cuanto dice, bien lejos del cinismo, del
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regodeo sarcéstico, del doble fondo que sorprende y desconcierta en el poe-

ta latino.

Entre los cultivadores més notables de la poesia italianista se cuentan
en este periodo, ademas de fray Luis y Herrera, el italo-extremefio Francis-
co de Aldana, los castellanos Francisco de Figueroa, Francisco de la Torre,
Pedro Laynez..., los andaluces Baltasar de Alcazar, Cristébal Mosquera de
Figueroa, Luis Barahona de Soto, Juan de Mal Lara, Pablo de Céspedes...
Se puede hablar de un grupo sevillano o andaluz y de un grupo castellano
o salmantino, siempre que tengamos la prudencia de no asignarles unos
rasgos que la experiencia de lectura desmiente a cada paso. Cultivar la poe-
sfa amorosa o la moral, inclinarse hacia la ampulosidad expresiva o cefiir-
se a un lenguaje escueto y recortado no es cuestién regional, sino de tem-
peramento individual, de seleccién de modelos y de adopcién de una u otra
serie literaria. Bonneville [PSSO] ha estudiado cémo los influjos y estilos de
un grupo y otro se mezclan y confunden.

/" “Dentro de la extraordinaria floracién de poesia religiosa que conoce el
/reinado de Felipe 11, tiene un puesto de honor la figura de san Juan de la
/ Cruz, que lleva a sus versos sus éxtasis misticos [vid. 5.31.

L Junto a las composiciones amorosas, por un lado, y a las religiosas y
¢ morales, por otro, encontramos las de tema nacional y tono heroico y exal-
tado, representadas por la Cancidrren-alabangadé don Tuande-Austria-por
la reduccion de los moriscos y la Cancion en alabanza de la divina majestad
por la victoria del serior don Juan (sobre el triunfo de Lepanto) de Fernando
\  de Herrera.

2. PoEsia £PICA

N
La épica culta aspira a la creacién de un mundo heroico andlogo al de
| las epopeyas clasicas. No obstante, las circunstancias que rodean a la obra
han cambiado considerablemente y no seré posible resucitar la esencia del
género. La épica tradicional (desde Homero al Cantar de Mio Cid) estaba
concebida como obra de difusién oral. Por el contrario, los esquemas
sociales del siglo XvI no permiten esa via, sino que se accede a los textos
sobre todo a través de la lectura individual. La concepcién y forma de la
nueva epopeya tendran que adaptarse al canal de trasmisién. El ambiente
de comunicacién colectiva, de exaltacién heroica, que constitufa la esen-
cia de la epopeya popular, ya no puede reproducirse. Es un intento de
reconstruccién culta de un género, desvinculado ya del ambiente que le
dio vida.

El poeta épico culto tiene una evidente voluntad de estilo, plasma su
personalidad en la obra y deja constancia de su nombre. EL concepto de

autorfa es indisoluble ya de la actividad literaria, La p“r§§g4r3é§§\ de los mode-
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~-ticos; peto hay que sefialar que ha aque-se-difufiden las obras de Garcilaso
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petrarquismo, o éxiste unaépicd espafiola renacentista [vid. A. Blecua: VE].
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}}Ef,i,?‘.,?l influjo de Torcuato,;'Tésso;} que aporta la presencia de Io
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5.3.  OBRAS ASCETICAS Y MISTICAS

" Ascética y mistica, como apunta Sainz Rodriguez [Ee, 39], son dos par-
tes de la teologia o ciencia que estudia el conocimiento de Dios, pero supo-
nen un grado distinto de acercamiento a la divinidad.

.La ascética tiene por objeto aquellos_'ejg‘rpg_i_giosvcspirimales que debe
seguir fodd cristiano que quiera aspirar a la perfeccién. Es habitual aldir
a las tres vias que debe scguir el alma hasta la-uniéncon Dios; 14 Vid piire
gativa; dé ‘purificacién, en la que se libera dé 1os lazos terrénales y de las
pasiones humanas; la iluminativa, en la que se aproxima a la divinidad y se
ilumina el camino, de modo que quedan atras los apetitos matériales y va
penetrando la gracia y, con ella, los dones del Espiritu Santo, y la via uniti-
va, que supone la unién plena, cuando todas las potencias quedan en sus-
penso.

Ese ultimo estadio es el propio de la.mistica; parte de la ascética, pero
supone un grado superior que sélo esta reservado a algunas almas €scogi=
das a las que Dios distingue con gracias especiales. Frente al caraciér acti
vo de la ascética, «en la mistica es Dios quien penetra en el alma sin_
ésta manifieste otra actividad que la de recibir y saborear este don de Dios» ™

[Sainz Rodriguez: Ee, 41]. No obstante, no siempre resulta facil deslindar

ilos dos campos, dada la extraordinaria sutileza de ese tipo de manifesta-

/' ciones espirituales.

La literatura mistica y ascética espafiola es tardia respecto a la que se
desarrolla en otros paises. No se logra una asimilacién de los materiales
importados hasta el periodo comprendido entre 1500 y 1560, en que tiene
lugar la actividad de los llamados precursores. Su plenitud llega en la segun-
da mitad del siglo xv1, con la etapa postridentina [vid. AndréS‘: HmEO)].

Se ha discutido mucho acerca de cuiles son las fuentes’en las que tie-
ne su origen la mistica espafiola; omo respuesta al problema existen tres
teorfas fundamentales. La(4rabe.rastrea la presencia’ del influjo semitico,
sobre todo en el empleo dé*algunas imagenes. La germanita, que es la de
mayor prestigio, defiende el influjo de los misticos-alemanes y flamencos de
los siglos x1v y xv: Taulero, Ruysbroeck, Kempis... (el libro mas leido en
Espafia en la primera mitad del siglo xvi fue la Imitacion de Cristo). La
(secularyencuentra antecedentes del simbolismo de nuestros misticos, en
és"p"ecii;} san Juan de la Cruz, en la poesfa profana, ya sea popular o culta,
sobre todo en la obra de Garcilaso, el romancero, las canciones tradiciona-
les y la lirica cortesana [vid. Alonso: Oc, 11, 943-980]. Sainz Rodriguez [Ee,

73 y ss.] habla también de la influencia que ejerce la escuela italiana que
arranca del siglo X1v, con autores como san Bernardo de Siena, Feo Belca-
ri'y Savonarola, y alcanza su esplendor en el siglo xv1. Ricard [Elr, 189] lle-
ga a la conclusién de que nuestra mistica se apoya en tradiciones a veces
difusas, cuyos elementos son muy dificiles de rastrear ya que su trasmisién
se hizo en gran parte por via oral, a través de la predicacién, la confesién o
simplemente la charla.

s evidente que la mistica propiamente dicha, debido al caracter inefa-
ble de la experiencia que nos trasmite, sélo puede manifestarse a través de

j
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Ademas, glosé en prosa estos poemas en fechas posteriores y por parti-
da doble. Los bellos comentarios son un esfuerzo para traducir los compli-
cados simbolos poéticos, tan susceptibles de interpretaciones profanas, al
mundo de la religiosidad ortodoxa y a la lengua que entendfan todos los
tedlogos de su tiempo: la escolastica.

5.4. LA PROSA RENACENTISTA
Didlogos y misceldneas

El humanismo~propicia el desarrollo de un género tipicamente rena-
centista;_g]l dié._l_ggo"[}:zid. Gémez: DRe]. Se halla estrechamente vinculado a
la difusién déla ideologia erasmista, ya que algunos de los mas notables
cultivadores dedican su produccién a la apologia de la nueva doctrina [vid.
Bataillon: EyE y Ee]. Ese es el caso de Juan Luis Vives, cuya obra se desa-

rrolla fntegramente en latin, o de los hermanos Alfonso_y_Juan-de-Valdés, __

autor este tiltimo del célebre Didlogo de la lengua (1535?), donde formula el
ideal estilistico de la época: sencillez, naturalidad y concisién.

El didlogo adopta en ocasiones Ia estructing tipica de la fantasfa lucia-
nesca, con un viaje por el mundo de ultratumba (Didlogo de Mercurio y
Cardn, 1529, de Alfonso de Valdés) o con el relato de un personaje que ha
pasado por diversos estados en sucesivas reencarnaciones (El Crétalon,
1552-1553, atribuido a Cristébal de Villalén).

Otros humanistas que compusieron destacadas piezas son Fernan
Pérez de Oliva (Didlogo de la dignidad del hombre), Pero Mexia (con un
buen nimero de diglogos y coloquios), Antonio de Torquemada (Cologuios
satiricos, 1553), Pedro de Luxan (Cologuios matrimoniales, 1550)...

En el reinado de Felipe II encontraremos todavia algunas muestras
notables, como el Vigje de Turquia, atin muy influido por Erasmo, que
Bataillon [EyE, 670 y ss.] atribuye al doctor Andrés Laguna. La férmula del
didlogo dara cuerpo a una de las grandes obras de nuestro Renacimiento:
De los nombres de Cristo (1583-1585) de fray Luis de Leén. Cuando reapa-
rezca en el siglo xviy, el tono y la finalidad ser4n enteramente distintos [vid.
capitulo 4, 5.4]. S

Junto al didlogo, gustan los humanistas de las miscelé}'eas, en las que

también..,s,c.danvgggﬂig_:‘iﬁgqbre los asuntos m4s variados. Mérece-destatarse—

el Examen de ingenios (1575) d& Tuan Hirarte ‘de San Juan, que intenta lle-
var a cabo un anilisis profundo de la sicologia humana, haciendo suya la
teoria de los humores y temperamentos, heredada de la tradicién.

Proliferan las recopilaciones de caricter sentencioso, a menudo ligadas
a la difusién del erasmismo, con la vista puesta en los Adagios de su funda-
dor: Philosophia vulgar de Juan de Mal Lara, Las seiscientas apotegmas
(1596) de Juan Rufo...

También alienta una finalidad didactica y moral en las obras del fran-
ciscano fray Antonio de Guevara, autor del famoso Menosprecio de corte y
alabanza de aldea (1539) y de unas no menos celebradas Epistolas familiares
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(1539-1541) que, dirigidas a gran ntimero de personajes de importancia en
la corte, tratan de los temas mas dispares.

La historia

nggpauestawdiscipligg un lugar muy importante en la literatura del si-
glé xv1 [vid. Sanchez AlonsG: Hbe): No se-trata de un género riguroso y frio,
§ino de auténticas creaciones artfsticas donde el estilo y la armonia son tan-
to o mis relevantes que la verdad de lo narrado.

Surge en el Renacimiento un gran interés por conocer la historia
nacional. Durante el reinado de Carlos 1, abundan las crénicas de sus cam-
pafias imperiales: Cronica del emperador Carlos V de Alonso de Santa Cruz,
Historia del emperador Carlos V de Pero Mexia, Comentario de la guerra de
Alemania de Luis de Avila y Zufliga... Encontramos asimismo una incon-
clusa Crénica general de Esparia (1541) de Florian de Ocampo, que reelabo-
ra el texto de Alfonso X,

En tiempos de Felipe IT se abordan historias generales de mayor rigor
cientifico: Anales de la Corona de Aragon de Jerénimo Zurita, que, pese a su
titulo, contiene una auténtica historia peninsular; la Crénica de Ambrosio
Morales, prolongacién de la de Ocampo, pero con un espiritu totalmente
distinto; la Historie de rebus Hispanice libri- XXX (1592; traducida por el
autor en 1601) del padre Juan de Mariana, menos rigurosa que las anterio-
res, que da pie a la polémica por el empefio que pone el autor en no ocul-
tar aquellos rasgos que afean la conducta de Espaiia, vistos incluso con
notable severidad. .. Circulan, ademas, gran cantidad de relaciones de suce-
$0s muy variados que nos ayudan a conocer detalles de 1a vida de la época.
Considerable valor tienen las historias religiosas y de santos: Vida de san
Ignacio de Loyola del padre Pedro Rivadeneyra, Historia de la orden de san
]_gzé‘nimo de fray José de Sigiienza...

Consideracién muy especial merece por su belleza, interés y emocién la
obra de los cronistas de Indias [vid. Esteve Barba: Hi y Murray: ScIl. La
gran aventura de ultramar proporciona a estos historiadores no profesiona-
les un arsenal inagotable de sucesos dignos de ser contados. Nos ofrecen a
la vez una panoramica deslumbrante del mundo americano y un intenso
retrato de las conductas de cuantos participaron en aquellos acontecimien-
tos. A menudo tienen que defender su actuacion o la de sus jefes y protecto-
Tes, atacar a sus rivales... Asistimos a los triunfos y reveses de los espafioles
frente a los nativos, pero también se dan a conocer las tensiones internas y
las sangrientas luchas por el poder que se entablan entre los conquistadores,

Por lo general, los cronistas de Indias no se limitan a narrar los hechos

Sus caracteres.raciales-o-la fauna-y la- flora~darls
constitiicién geografica. De ahi que sea habitu

-~ buen nimero de materias,

Estos escritos tienen un valor estético muy superior al de las historias
anteriormente citadas, ya que en ellos predomina el estilo personal del
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_autor, gue nos trasmite una experiencia vivida, sobre el interés por el dato
minucioso y cientifico. Las méas de las veces se nos da una impresién sub-
jetiva y apasionada, mucho mas préxima a la literatura que a la historia.
" Inicia el género el propio Cristébal Colén con sus Cartas dirigidas a los
Reyes Catdlicos y su Diario. También Hernan Cortés aportara unas Cartas
de relacidn (1519-1526) escritas al emperador. Piezas fundamentales son los

de Gonzalo Fernandez de Oviedo, lo mejor que se ha escrito sobre el tema,
y la Historia verdadera de la conguista de Nueva Esparia (1575) de Bernal
Diaz del Castillo, en torno a la campafia mejicana. El mas polémico de
nuestros cronistas fue el padre Bartolomé de las Casas (Apologética historia
de las gentes destas Indias; Brevisima relacion de la destruicion de las

!‘ veinte libros de la Historia general y natural de las Indias (ed. parcial, 1535) _
|
I
!
|

' Indias,1552; Historia general de las Indias, 1527-1556), que se dedica con :

todas sus fuerzas a la defensa del indigena, del que tiene una visién ideali-

i
! zada, al tiempo que ataca con extrema dureza a los colonizadores y denun-
( cia los abusos en que incurrieron.

5.5. LOS GENEROS NARRATIVOS

/ La novela es el género burgués por excelencia. Parece légico, por tanto,

! que alcance su mayoria de edad en el Renacimiento, época en que se dis-

| putan los favores del publico buen nimero de modalidades. Por otra parte,
1; se siguen leyendo algunas obras del siglo xv, especialmente la Cdrcel de
| amor de Diego de San Pedro y Grisel y Mirabella de Juan de Flores, y gozan
| de éxito las novelas de caballerfas, revitalizadas a principios de siglo con la
i publicacién del Amadis de Gaula ¥y que tendran una prolifica sucesién en la
¢ época que estudiamos [vid. capitulo 2, 5.5].

Puede sorprender el tirén que en el arranque de los tiempos modernos
tienen estos libros que sustentan los ideales aristocréticos de etapas anterio-
res. Sabemos que interesaban mucho incluso a personajes de alta alcurnia y
elevado nivel cultural, empezando por el propio emperador y su corte. Che-
valier [L], 97 y ss.] apunta la posibilidad de que atrajeran a los caballeros,
que constituian la inmensa mayoria de la masa lectora, porque encontraban

[ ©n sus paginas modelos de valor y cortesia, pero sobre todo porque refleja-
[ ban una sociedad que era la suya, séiilta sélo bajo un leve disfraz. En defi-

| nitiva, les ofrecian una visién idealizada y halagiiefia de la sociedad aristo-
cratica. Posiblemente, la nobleza empezaba a sentir nostalgia de la aventu-
ra, que cada vez tenia menos cabida en una existencia cortesana y carente
de emociones fuertes. Las novelas de caballerfas eran el sfmbolo de un pasa-
do en que este grupo social gozaba de mayor independencia. A medida que
\se va adaptando a su nueva situacién, decrece el éxito del género.

La novela pastoril

;1 Pese al éxito que la acompafia en Italia, tarda mas de medio siglo en
entrar en Espafia. Su momento de esplendor, durante la segunda mitad del
i

.
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siglo xvi, coincide con la decadencia de las novelas de caballerfas, si bien
nunca llega a alcanzar tan altas cotas de popularidad. Frente a ellas, se
caracteriza por el tempo lento de la accién y la delectacién morosa en el
analisis de los sentimientos. Su fama se prolonga en los primeros afios del
siglo xvit [vid. capitulo 4, 5.3]. Véanse los estudios de Avalle-Arce [Npely
Lépez Estrada [Lple].

La tradicién bucélica, que arranca de Virgilio, arraiga en la poesia
renacentista, con la idealizacién del mundo natural y de los pastores. La
novela pastoril se inscribe en la misma linea de las Eglogas de Garcilaso,
quintaesencia de ese arte refinado y convencional. Cuenta con modelos ita-
lianos de tan alta calidad estética como el Ninfale d'Ameto de Boceaccio yla
Arcadia de Sannazaro. i

Hay en este tipo de narraciones dos elementos capitales que se funden
en uno solo: el paisaje y el intimismo. La naturaleza, presentada bajo una
apariencia idflica e irreal, como un remanso de paz y felicidad, es el esce-
nario inseparable de las desventuras amorosas del pastor, que se identifica
con ella. Ambos estdn sometidos a un mismo proceso de estilizacién ideali-

zante. Dentro de este marco lo que se nos ofrece no son insélitas aventuras,

sino el analisis de la intimidad. Frente a la accioén, priva el mundo interior.
La visién dinamica que nos ofrece la novela de caballerias es sustituida por
una actitud estatica y contemplativa. )

Desde las primeras muestras se opta por mezclar el verso y la prosa. Se
insertan en la trama fabulas mitolégicas, que el autor trata de acompasar
con el estado de animo de los personajes. El estilo es afectado y cae en la
sintaxis latinizante, circunstancias que, sin duda, restan modernidad al
género. Su mismo caracter convencional va en detrimento de la vivacidad y
expresividad. Aun asi, gustaron mucho al piblico lector, que debié de verse
atraido por la elegancia y distincién del relato, asi como por la suavidad y
melancolfa de los sentimientos reflejados en &l.

A pesar de que la novela pastoril se inscribe en la corriente del amor
platénico y suele presentar historias en las que no triunfa el pecado, fue
objeto de una dura persecucién por parte de los moralistas, que censuraban

_ su delectacién en el analisis de las vivencias amorosas.

La obra que inaugura propiamente el género en la peninsula es Los
siete libros de la Diana (1558-1559) del portugués Jorge de Montemayor.
Antes su compatriota Bernardim Ribeiro habfa publicado Menina e moga,
pero es una obra que estd a medio camino entre el mundo caballeresco y
el bucélico.

La Diana se convierte en un modelo indiscutible para todos sus segui-
dores. No producen obras de interés, salvo la Diana enamorada (1564) de
Gaspar Gil Polo, que supera en algunos aspectos a la novela de Montema-
yor, a cuya trama, que habfa quedado en suspenso, proporciona un desen-
lace, partiendo de una concepcién del amor totalmente opuesta que recha-
za la pasién desenfrenada de su antecesora. Ya en un momento en que el
género ha entrado en decadencia, nos encontramos con E! pastor de Filida
(1582) de Luis Géalvez de Montalvo, la Galatea (1585) de Cervantes y la
Arcadia (1598) de Lope de Vega.




La novela morisca
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Este género renacentista, al igual que los llamados romances moriscos
[vid. capitulo 4, 5.1], se caracteriza por su maurofilia e idealizacién. Narra,
con mayor o menor fidelidad, sucesos histéricos relativos a las luchas fron-
terizas entre moros y cristianos. Como es natural, el autor altera los episo-
dios o afiade todo lo que sirve a su intencién estética. Los personajes son
un dechado de perfecciones, prototipo de belleza, nobleza y valor, cualida-
des que se exaltan en todo momento.

— Las dos obras mas representativas son Historia del Abencerraje Abinda-

rrdez y de la hermosa Jarifa, de autor desconocido, de la que existen cuatro

versiones distintas, y la Historia de los bandos de Zegries y Abencerrajes

(1595), mas conocida con el titulo de Guerras civiles de Granada, de Ginés

Pérez de Hita. También merece ser destacada La historia de Ozmin y Dara-

ja, que se inserta en el capitulo VIII del libro primero del Guzmdn de Alfa- g
rache de Mateo Aleman.

La novela italiana

En el siglo xv1 se desarrolla el gusto por los relatos breves que sirven de
entretenimiento y se dan algunos intentos de adaptacién y refundicién de

las obras italianas de Boccaccio, Giraldi Cintio, Bandello, Straparola y 5

Sachetti. Destaca entre los iniciadores el valenciano Juan de Timoneda, que
en realidad no es propiamente un creador, sino que se limita a recopilar
cuentos ajenos. Su mayor mérito es el haber difundido ampliamente este
género literario a través de sus colecciones: el Patraiiuelo (1565), Sobreme- e,
sa y alivio de caminantes (1569) y El buen aviso y Portacuentos. ;
Habra que esperar al Barroco para que se consiga la definitiva incor-
poracién de este género a nuestras letras.
-
J

La novela bizantina @ Car = W0

clasicos del género que despiertan interés en toda Europa: Heliodoro, Aqui-
les Tacio, Jacobo Caviceo...

Todas las obras tienen una serie de caracteristicas comunes en su desa-
rrollo argumental. Presentan una sucesién de aventuras, las mas de las
veces desquiciadas, que llevan consigo la separacion de los amantes o de los

/ / Es redescubierta en el siglo xv1 a través de traducciones de los grandes

miembros de una familia, normalmente por obra de un naufragio o un rap- g

to, y culminan en la anagnérisis final, con el reencuentro feliz. Otro tema
muy habitual es el de las largas peregrinaciones por todo el mundo. Suelen
ser relatos excesivamente complejos que retinen los mas extraordinarios
sucesos. En esta linea se sittian Los amores de Clareo y de Florisea y trabajos
de la sin ventura Isea (1552) de Alfonso Niifiez de Reinoso o La selva de
aventuras (1565) de Jer6nimo de Contreras. Las obras mas notables del
género se dardn en el siglo xviL

£
5
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La novela picarescq

expurgado de los pasajes en que satiriza al clero.

1 En cC:Iuanto a la fecha ’d'e composicién, lo tinico que puede afirmarse sin
fl‘jgar a .udz;ls, tras eld analisis de los ambivalentes datos histéricos, es que

¢ escrita después de 1525, probablement fi Sxim

. . , e en los a

o et Nnos préximos a |a
’t E?e ha dlC.hE) que con el Lazarillo se abre el camino de la novela realjs-

a. bl autor sitiia a sus personajes en un marco referencial, bien conocido
bor sus primeros lectores, y dota al relato de coherencia y verosimilitud. E]

personalidad. Todas sus actitudes configuran a un individuo que no se
mueve en la pura convencién literaria aunque parta de ella. Una significa
tiva galeria de personajes, retratados con Pocos pero certeros rasg 0s \
present_ando a los ojos del espectador el panorama social del segundg 01’1::
to del 51glo. No obstante, hay que subrayar que no se ajusta a los principios
d.el realismo por antonomasia e incluye en sus péginas abundantes pt
riales de origen folclérico [vid. Bataillon: NfL]. mate
E] .lenguaje. de la novelita es un prodigio de equilibrio entre el habla
cologglal, prodiga en expresiones populares, y un cierto artificio
manifiesta en el uso del polisindeton, los zey 05 jue.
gzsexsie palal')ras.. El mayor artificio, sin embargo, es haber dotado al texto
dec geaslflagfglggogies ts,:‘ncﬂlez que tan bien cuadra con la humilde condi-
. Se viene manteniendo que con esta obra se inicia uno de los géneros
mas representativos de nuestra literatura a lo largo de todo el Siglo de
Qlfo. Como nos recuerda Cabo [Celp, 9-44], en un denso estado de la cues-
U.Ol'l, la idea de que existiera un género picaresco no es contemporanea
SIno una construccién critica muy posterior. Entre esta novela yla siguien:

1 , caracterizada tanto por los
‘ziun'to)s (la vida de un personaje marginal que ha de Juchar por la supervi-
Cncla) como por ciertos rasgos formales: la autobiografia, la comunica-
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. otros que la exuberante critica sobre la materia ha ido fijando a lo largo de
j los dos dltimos siglos.

" Caracteristica comiin de estos libros es el empleo de la forma autobio-
grafica. Es el picaro, un antihéroe, el que nos cuenta sus propias andanzas.
; i Hasta la fecha, la prosa narrativa no habia dedicado su atencién a perso-
! mnajes insignificantes, de baja calidad; el recurrir a la autobiografia permite
¢ abordar el relato de una vida carente de brillo que dificilmente hubiera
{  encontrado un cronista ajeno [vid. Rico: Nppv, 15-21}. Los ideales caballe-
' rescos no son ahora el motor de la accién, sino que ésta se va a centrar en
~_la lucha por la subsistencia.

- La visién unilateral del narrador-protagonista se nos impone de princi-
[ pio a fin. Todo queda supeditado a su enfoque particular, que manipula la
' : realidad impidiendo un didlogo real entre las fuerzas que intervienen en la
' accién novelesca. Como ha sefialado Rico [Nppv], se trata de la «noveliza-
o _.cién del punto de vista».

N ;7 La novela picaresca tiene carédcter episédico. Es una estructura abierta
RN ;. Qque se compone de escenas sueltas, situadas en diferentes lugares y en.las

i que intervienen distintos personajes. El tnico lazo de unién es la présencia

I del picaro. Podrian afiadirse nuevas peripecias o suprimirse otras sin modj-
‘ i . ficar el plan general. Con el tiempo, este rasgo se acentuara y el género se
' . ; ' ira desintegrando [vid. capitulo 4, 5.3]. )
’} N El ser un relato itinerante —pues el protagonista se desplaza sin parar
RER k de un sitio a otro— facilita la satira social. Desde su posicién de criado que

‘ cambia constantemente de amo, el picaro entra en contacto con individuos
pertenecientes a los distintos grupos de la sociedad y se venga de la margi-
j» [ nacién que él sufre mostrando con toda crudeza las lacras morales de esa
n fauna grotesca. Desde su resentimiento, nos hace verlos a todos ridiculos y
i | K engafiosos. Aunque en el Lazarillo no hay acritud, la satira llegara a ser

amarga y desgarrada en obras posteriores.
el También al hablar de la caracterizacién del picaro hay que marcar dis-
| : tancias entre Lazaro, un pobre infeliz, y sus sucesores. A partir de Guzman,
Fah | se intensifican los rasgos negativos del personaje; no sélo es astuto como
! un zorro, sino también mentiroso, ladrén, amigo de trampas y engafios...
En estas novelas reina el fraude, la treta ingeniosa y la burla, pero no la vio-
§ lencia. Gémez Yebra [Np] analiza la personalidad del niflo-picaro desarrai-
gado y su evolucién en un entorno que propicia su progresiva degradacién
moral, .
L i Sobre estos individuos pesa un determinismo invencible, pues sus
l i, ¢ padres (ladrones, brujas, prostitutas...) pertenecen a los estratos sociales
D i mas bajos y denigrados. El pecador arrepentido no deja nunca de hablar de
| . i esos origenes deshonrosos para autojustificarse y presentarse a nuestros
P { ojos como victima inocente. Aunque es un vagabundo solitario que mira a
: la colectividad con desprecio e ironfa, aspira al ascenso social; pero sus

! i Intentos se ven invariablemente frustrados.
1; i 1 Se ha discutido cual es la actitud del picaro respecto a la honra. Batai-
R i1lon [Pp, 205] afirma que le tiene sin cuidado y lo considera «la antitesis del
i | f'; thombre honrado, obsesionado por sus preocupaciones de decencia y de
‘ g
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decoro». Sin embargo, convendria matizar algo ma4s esta cuestién. Es ver-
dad que el protagonista desdefia la honra mundana y se burla de los que
viven de cara a la galerfa. Sélo le preocupa mantener una apariencia hono-
rable en la medida en que le sea necesario para sus negocios, para sus
intentos de ascenso social. En cambio, le interesa la honra como derecho al
respeto de sus semejantes, al que se sabe acreedor por el hecho de ser hijo
de Dios.

La picaresca ha sido siempre considerada como un documento social
que refleja fielmente la vida de la época. Son muchos los que han analiza-
do la situacién real que da pie a que nazca este género; especial atencién
merece a este respecto el exhaustivo estudio de Maravall [Lphs]. Junto a la
cara brillante de la Espafia imperial, habfa otra mucho més sérdida: la del
elevado nimero de menesterosos que acudian a las grandes ciudades en
busca de algin medio de vida. El ambiente de holgazaneria y parasitismo
que respiran estas novelas podia encontrarse en muchos rincones de nues-
tro pafs.

Ademads de los trabajos que hemos citado hasta ahora, hay otros
muchos dignos de ser tenidos en cuenta, entre los que figuran los de Belic
[Aeth, 21-60], Molho [Ipp], Ife [LfSO], Dunn [Spfl...

5.6. EL GENERO CELESTINESCO

El tema, el ambiente y el estilo creados por Fernando de Rojas se desa-

rrollaron en un conjunto de textos de la primera mitad del siglo xv1. Escri-
tas en prosa, son piezas eminentemente realistas, a medio camino entre la
narrativa y el drama, en las que pueden rastrearse las mas hondas raices
del lenguaje popular, si bien es cierto que a veces derivan hacia lo retérico
y altisonante.
[ Aunque coinciden en algunos aspectos con la Tragicomedia de Calisto y
| Melibea, su espiritu es muy distinto. La intencion moralizante que se atri-
: buye a Rojas falta en la mayor parte de las prolongaciones, cuya finalidad
| esencial es el entretenimiento a través de una serie de escenas desenfada-
das, al margen de todo prejuicio moral,

Lamentablemente, ninguno de los imitadores logra aproximarse a la
calidad estética y densidad del original. Se encuentran con una férmula
literaria ya elaborada que calcan con mas o menos fortuna. El mundo
cerrado de los personajes de Rojas se sustituye por un panorama amplio y
con ramificaciones que abarca aspectos muy diversos de la realidad con-
tempordnea. Lo que se pierde en intensidad dramaética se gana en reflejo
.del ambiente. '

™ Lo marginal (personajes y peripecias secundarias) amplia su importan-
cia a costa de la accién central. El dramatis persone, tan ceiiido en el mode-
lo, se ensancha para dar cabida a tipos y figuras que no siempre tienen una
concreta funcionalidad dramatica; el autor trata de pintar un cuadro apica-
rado y se detiene morosamente en los aspectos que le parecen sugerentes,
graciosos o pintorescos.




‘/
/

106 LAS EPOCAS DE LA LITERATURA ESPANOLA

Otro rasgo caracterfstico es la satira contra los clérigos, centrada en los
que llevan una vida inmoral. No es de extrafiar que el género celestinesco,
tras su florecimiento en la primera mitad del siglo, decaiga en el momento
en que la Inquisicién se muestra més vigilante contra las burlas y criticas a
las jerarqufas eclesidsticas. La audacia y desenvoltura erética de algunas
_escenas merecerfa también la reprobacién de censores y moralistas.

e

original es mas patente: Segunda comedia de la Celestina (1534) de Felicia-
no de Silva, Tercera parte de la tragicomedia de Celestina (1536) de Gaspar
Goémez de Toledo y Tragicomedia de Lisandro y Roselia, llamada «Elicia» y
por otro nombre cuarta obra y tercera Celestina (1542) de Sancho de Muii-
no. Completan la serie la Comedia Tebaida, la Comedia Hipélita y la Come-
dia Serafina, anénimas las tres, que se publican juntas en Valencia en 1521,
la Tragedia Policiana (1547), la Comedia Florinea (1554) de Juan Rodriguez
Flerian, la Comedia Selvagia (1554) de Alonso de Villegas... Ademas, los
motivos y temas de La Celestina dejaron huellas en el teatro en verso de pie
quebrado, al modo de Juan del Encina: Comedia Tesorina (1528?) de Jaime
de Huete, Comedia Tidea (1550) de Francisco de las Natas, Auto lamado
Clarindo (1535?)... [vid. Pérez Priego: Cccl.
: Caracteristicas afines al género celestinesco presenta La lozana andalu-
| za (1528) de Francisco Delicado. Es una novela dialogada que por su desen-
! fado y carencia de prejuicios supera con mucho a las restantes. Ofrece un
/ magnifico retrato, lleno de vitalidad, de la Roma del Renacimiento, con sus
vicios y miserias. La accién gira en torno a las relaciones sexuales de hom-
bres y mujeres en un ambiente de absoluta despreocupacién moral, en el
que brilla la protagonista por su sensualidad y ambicién.

5.7. LoS GENEROS DRAMATICOS

A los primeros pasos que dan los dramaturgos de la generacién de los
Reyes Cat6licos, sigue durante todo el siglo un gran esfuerzo creador que
prepara la eclosién de la comedia lopesca. A pesar de ello, puede decirse
que al llegar a sus postrimerfas la literatura dramatica estd atn en manti-
llas. Se ha recorrido un largo camino jalonado por més fracasos que éxitos.

El valor histérico de todos los intentos del siglo xvi es muy grande,
pero su entidad estética (salvando contadas piezas) es muy limitada. Como
ha demostrado Russell [TC, 457-458], el teatro fue el tinico género de la lite-
ratura profana que se vio seriamente afectado por las prohibiciones inqui-
sitoriales. Es comprensible si tenemos en cuenta que la lectura estaba
reservada a una minoria culta, mientras las representaciones sé¢ abrfan a
todo el mundo.

El teatro religioso

Partiendo de los autos y farsas de la generacién de los Reyes Catélicos,
se inicia en tiempos de Carlos I el desarrollo del drama religioso, que sélo

““Especial consideracién merecen las tres Celestinas, cuya afinidad con el
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a partir de 1630 alcanzara su forma definijtiva gracias al impulso de Calde-
rén. Lo que busca hoy el estudioso en estas primeras composiciones es el
origen del auto sacramental, no su intrinseco valor estético
riencias escénicas que la torpeza comin de los autores no
cionar.

Disponemos de algunas colecciones de piezas religiosas entre las que
destaca el Codice de autos viejos, un manuscrito conservado en la Bibliote-
ca Nacional con el titulo de Coleccion de autos sacramentales, loas vy farsas
del siglo XVI [vid. Reyes: Cav]. Estas obras, en su inmensa mayoria anéni-
mas, versan sobre asuntos biblicos, hagiograficos, teolégicos, marianos. ..
Entre los numerosos cultivadores del teatro religioso se cuentan Hernan
Lépez de Yanguas (Farsa sacramental, 1520), Diego Sanchez de Badajoz
(Recopilacién en metro, 1554), Micael de Carvajal (Auto de las cortes de la
muerte, Tragedia llamada Josefina), Sebastian de Horozco (Pardbola de san
Mateo, Historia evangélica de san Juan)... [vid. Wardropper: Iir].

Aportaciones de cierto relieve en el dominio de la tragedia clasicista
son las veinticinco piezas del padre Pedro Pablo Acevedo, que se sirve cons-
tantemente de la alegorfa y antepone a cualquier otro objetivo la preocupa-
cién moral, y la Tragedia de san Hermenegildo, obra de tres dramaturgos,
que se centra en el problema intimo de la religiosidad del protagonista, al
margen de cualquier planteamiento politico.

ni unas expe-
puede propor-

El teatro de influjo italiano

Como en otros terrenos, el influjo italiano se deja sentir en el drama.
Es la generacién de Lope de Rueda, que escribe a mediados de siglo, la que
difunde y adapta las comedias de Cecchi, Giancarli, Ariosto... [vid. Arréniz:
lice]. Ninguno de ellos equivale a lo que Petrarca representa en la lfrica;
tampoco los imitadores esparioles consiguen nada compara
de Garcilaso. Lo mejor de ese teatro (los tipos y el lenguaje
pasos) es aquello en que se aparta con mayor decisién de sus
base de la formacién de la comedia espaiiola estdn estos dra
buscan en las experiencias italianas el camino para crear un t

El mas destacado de todos ellos es, claro est4, el sevillano Lope de Rue-
da, un hombre de teatro en permanente contacto con la escena. Son céle-
b.res sus pasos, piezas breves y sencillas de caracter humoristico, protago-
nizadas por personajes esquematicos que son una reduccién caricaturesca
e hila}rante de tipos populares con su peculiar sintaxis, sus errores y preva-
ricaciones. La risa que provocaban y siguen provocando nace precisamente
de esa elementalidad y de los constantes quid pro quos que se plantean. Se
hallan recogidos en dos voltimenes: El deleitoso (1567) y Registro de repre-
sentantes (1570).

También conservamos cinco comedias suyas. No tiene reparo en entrar
2 saco en temas, argumentos e incluso estructuras dramiticas ajenas que
puedan servir de cafiamazo para un especticulo popular. El influjo italiano
le proporciona una agilidad y movilidad desconocidas hasta el momento.
Pero su interés no esta tanto en la accién central, poco hilvanada y torpe-

ble a la poesia
popular de los
fuentes. En la
maturgos que
eatro popular.
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mente construida, sino en los episodios cémicos enteramente independien-
tes que se insertan en ella; sin duda, eran el plato fuerte de la representa-
cién. Es posible que en una isma pieza Lope de Rueda interpretara los
papeles de boba, soldado fanfarrén y negra derrochando la vis cémica que
le reconocen todos sus contemporaneos.

Entre los autores que recurren a los mismos modelos, se cuenta Juan
de Timoneda, cuyas reelaboraciones de novelas italianas son fuente de
varias obras draméticas de sus coetaneos, incluido el propio Lope de Rue-
da [vid. Arréniz: Iice, 167]. Compuso algunas piezas de caricter profano y
religioso.

El teatro clasicista

Se trata de una dramaturgia al margen del publico de su época. En
rigor, es una parte de la formacién académica, no un intento serio de cons-
truir piezas que tengan valor per se. Las tragedias y comedias clasicistas
sélo vivieron en los recintos de las universidades y colegios. ;

Hermenegildo [TRe, 18] ha visto con singular clarividencia la esencial
marginalidad de estos intentos: «La tragedia espafiola del Renacimiento es
una empresa de intelectuales marginados por una sociedad agresiva.» A
esta falta de sintonfa con los tiempos y la sensibilidad de los espectadores
se une la inmadurez técnica: «Sus tentativas para buscar soluciones a los
problemas planteados van a resultar, en gran parte, fallidas» [TRe, 15].

A veces no se trata de creaciones originales, sino de refundiciones de
piezas greco-latinas, cuya finalidad seria dar a conocer a los grandes maes-
tros del pasado. Entre los traductores de comedias se cuentan Fernan Pérez
de Oliva y Juan de Timoneda, que adaptan a Plauto. Por lo que respecla a
las tragedias, se ban perdido la mayoria de los textos [vid. Hermenegildo:
TRe, 403-417]. Conservamos dos versiones del mismo Pérez de Oliva: La
venganza de Agamendn y Hécuba triste.

A medida que avanza el siglo, los dramaturgos empiezan a introducir
temas y elementos nacionales, aunque sigan la estructura o las normas que
ellos creen propias del teatro greco-latino. En esa linea se encuentran las
tragedias de Jer6nimo Bermiidez (Nise lastimosa, 1577; Nise laureada,
1598). El influjo de Séneca es patente en los tragediégrafos que escriben en
la década de 1580, especialmente en el valenciano Cristébal de Virués, que
presenta en sus obras ejemplos espeluznantes de crueldad: La gran Sentira-
mis, Atila furioso... Por esas fechas, su paisano Andrés Rey de Artieda
intenta en Los amantes nacionalizar un cuento de Boccaccio y crear una
intriga y unos caracteres verosimiles, aunque sin alcanzar el éxito. Cervan-
tes crea una tragedia heroica (La Numancia, 1585), que quedara olvidada
hasta el siglo xviu.

Hacia la comedia

Se viene subrayando en los tltimos tiempos la importancia que tiene el
grupo de dramaturgos valencianos en el proceso de creacién del teatro cla-
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sico espafiol [1{id. Froldi: LVfc). En la segunda mitad de] siglo xvi, Valencia
se ha convertido en un importante centro dramitico, donde Ia casa de

dia nueva. El mas veterano de estos dramaturgos y, en consecuencia, el que
d,eblo’ de madurar en fecha mas temprana, es el canénigo Francisct; Ag?ls-
tin Tarrega. Sus obras tienen ya los rasgos de la comedia espafiola. Los ele-
mentos histéricos y legendarios se funden con la fabula de amor.es en La
sangre leal de los montarieses de Navarra, El cerco de Rodas... La comedia
urbana aparece ya conformada en El prado de Valencia: el amor es el sostén
de t.oda la trama, el sentimiento del honor actia como motor de la accién
el ritmo crece con el desarrollo argumental, el lenguaje poético tiene una
brillantez conceptista... Otros dramaturgos valencianos mas Jjévenes (Gas-
par Fie Aguilar, Guillén de Castro, Carlos Boil...) unirfan la experiencia de
su ciudad .al influjo de Lope de Vega [vid. capftulo 4, 5.2].

Una situacién §im1’lar se daba a finales del siglo xvI en Sevilla, pero es
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Cabo: Cglp = Fernando Cabo Aseguinolaza: El concepto de género y la literatura pica-
resca, Universidad de Santiago de Compostela, 1992.

Canet: Chir = José Luis Canet Vallés: De la comedia humanistica al tealro representa-
ble, Universitat de Valencia, 1993,

Cilvetti: fme = Angel L. Cilvetti: Introduccion a la mistica espafiola, Catedra, Madrid,
1974.
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Chevalier: LI = Maxime Chevalier: Lectura y lectores en la Esparia de los siglos XVI y
XVII, Turner, Madrid, 1976.

Delumen: R = Jean Delumen: La reforma, Labor, Barcelona, 1973.

Dunn: Spf = Peter Dunn: Spanish picaresque fiction. A new literary history, Cornell
University Press, Ithaca-London, 1993,

Esteve Barba: Hi = Francisco Esteve Barba: Historiografia indiana, Gredos, Madrid,
1992, 2.7 ed.

Ferrer: Net = Teresa Ferrer Valls: Nobleza y espectdculo teatral (1535-1622). Estudio y
documentos, Universitat de Valéncia, 1993,

Ferrer: Pec = Teresa Ferrer Valls: La prdctica escénica cortesana: de la época del
Emperador a la de Felipe III, TAmesis Books, London, 1991.

Frenk: LpSO = Margit Frenk Alatorre: La lfrica popular en los Siglos de Oro, Univer-
sidad Nacional Auténoma, México, 1946.

Friedrich: Eli = Hugo Friedrich: Epoche della lirica italiana, Mursia, Varese, 1974 (3
vols.).

Froldi: LVfc = Rinaldo Froldi: Lope de Vega y la formacion de la comedia. En torno a
la tradicion dramdtica valenciana y el primer teatro de Lope, Anaya, Salamanca,
1973, 32 ed.

Gil: Pshe = Luis Gil Fernandez: Panorama social del humanismo espariol (1500-1800),
Alhambra, Madrid, 1981.

Goémez: DRe = Jests Gémez: El didlogo en el Renacimiento espariol, Cétedra, Madrid,
1988.

Gémez Yebra: Np = Antonio A. Gémez Yebra: EI nifio-picaro literario de los siglos de
oro, Anthropos, Barcelona, 1988.

Hermenegildo: TRe = Alfredo Hermenegildo: La tragedia en el Renacimiento espariol,
Planeta, Barcelona, 1973.

Ife: LSO = B. W. Ife: Lectura ¥ ficcion en el Siglo de Oro. Las razones de la picaresca,
Critica, Barcelona, 1992; la edicién original en inglés es de 1985.

Kristeller: Pra = Paul Oskar Kristeller: EI pensamiento renacentista y las artes, Tau-
rus, Madrid, 1986.

Articulo citado:
«El sistema moderno de las artes, pp. 179-240.

Lapesa: Glhc = Rafael Lapesa: «Los géneros liricos del Renacimiento: la herencia
cancioneresca», en Homenaje a Eugenio Asensio, Gredos, Madrid, 1988, pp. 259-
275. '

Lézaro Carreter: Flc = Fernando Lizaro Carreter: «Fray Luis de Leén y la clasici-
dad», en Fray Luis de Leon. Historia, humanismo y letras, edicién de Victor Gar-
cia de la Concha y Javier San José Lera, Universidad de Salamanca, 1996, pp.
15-27.

Libro = Historia ilustrada del libro espariol. De los incunables al siglo XVIII, Funda-
cién Germén Sanchez Ruipérez-Ed. Piramide, Madrid, 1994.

Articulo citado:
Teresa Santander Rodriguez: «La imprenta en el siglo XvI», pp. 95-140.

Lépez Estrada: Lple = Francisco Lépez Estrada: Los libros de los pastores en la lite-
ratura espafiola (La Srbita previa), Gredos, Madrid, 1976,

Lortz: Hr = Joseph Lortz: Historia de la reforma, Taurus, Madrid, 1963.

Manero: lepE = Marfa Pilar Manero Sorolla: Introduccion al estudio del petrarquismo
en Espafia, PP.U., Barcelona, 1987.

Manero: Iple = Marfa Pilar Manero Sorolla: Imdgenes petrarquistas en la lfrica espa-
fiola del Renacimiento: repertorio, P.P.U., Barcelona, 1990,

Maravall: Emms = José Antonio Maravall: Estado moderno y mentalidad social,
Revista de Occidente, Madrid, 1972 (2 vols.).
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Maravall: Iphs = José Antonio Maravall: I literatura picaresca desde la historia
soctal (siglos XVI y XVII), Taurus, Madrid, 1986.
Menéndez Pelayo: Hie = Marcelino Menéndez Pelayo: Historia de las ideas estéticas,
CSIC, Madrid, 1974, 4.5 ed. (2 vols.).
Menéndez Pidal: LCC = Ramén Menéndez Pidal: La lengua de Cristébal Colén. Santa
Teresa y otros estudios sobre el siglo XVI, Espasa-Calpe, Madrid, 1942.
Artfculo citado:
«El lenguaje del siglo XVI», pp. 53-100.
Molho: Ipp = Maurice Molho: Introduccin al pensamiento picaresco, Anaya, Sala-
manca, 1972.
Morén: Me = Ciriaco Morén Arroyo: La mistica espariola (Antecedentes y Edad
Media), Alcala, Madrid, 1971.
Murray: Scl = James C. Murray: Spanish chronicles of the Indies: sixteenth century,
Twayne Publishers, New York, 1994,
Orozco: Pm = Emilio Orozco: Poesia y mistica. Introduccién a la lirica de san Juan de
la Cruz, Guadarrama, Madrid, 1959.
Pérez-Abadin: Ope = Soledad Pérez-Abadin: La oda en la poesia espariola del siglo
XVI, Universidad de Santiago de Compostela, 1995.
Pérez Priego: Ccc = Miguel Angel Pérez Priego: Cuatro comedias celestinescas, Uni-
- versitat de Valéncia, 1993.

Pierce: PeSO = Frank Pierce: 7a poesia épica en el Siglo de Oro, Gredos, Madrid,
1968, 2.2 ed.

Prieto: Pe = Antonio Prieto: La poesia espariola del siglo XVI, Catedra, Madrid, 1984-
1987 (2 vols.).

Reyes: Cav = Mercedes de los Reyes Pefia: El «Cédice de autos viejos»: un estudio de
historia literaria, Alfar, Sevilla, 1988 (3 vols.). o
Ricard: Elr = Robert Ricard: Estudios de literatura religiosa espariola, Gredos,

Madrid, 1964.

Rico: Nppv = Francisco Rico: La novelg picaresca y el punto de vista, Seix Barral,
Barcelona, 1970.

Rodriguez-Mofiino: Dbps = Antonio Rodriguez-Moiiino: Diccionario bibliogrdfico de
pliegos sueltos poéticos {siglo XVI), Castalia, Madrid, 1970.

Rodriguez-Mofiino: 7pSO = Antonio Rodriguez-Mofiino: La transmision de la poesia
espariola de los Siglos de Oro, Ariel, Barcelona, 1976.

Russell: 7C = Peter E. Russell: Temas de «Iq Celestina» y otros estudios. Del Cid al
Quijote, Ariel, Esplugues de Llobregat (Barcelona), 1978.

Articulo citado:

«El Concilio de Trento y la literatura profana; reconsideracién de una teorfa,
pp. 441-478.

Sainz Rodriguez: Ee = Pedro Sainz Rodriguez: Espiritualidad espariola, Rialp,
Madrid, 1961.

Séanchez Alonso: Hhe = Benito Sanchez Alonso: Historia de la historiografia espatiola.
Ensayo de un examen de conjunto, CSIC, Madrid, 1944-195¢0, 2.2 ed. (2 vols.).

Sanchez Martinez: Hepd = Francisco Javier Sanchez Martinez: Historia y critica de la
poesia lirica culta «a lo divino» en la Esparia del Siglo de Oro, Alicante, 1995 (en
curso de publicacién).

Wardropper: Hpld = Bruce W. Wardropper: Historia de la poesia lirica a lo divino en
la Cristiandad occidental, Revista de Occidente, Madrid, 1958,

Wardropper: 7tr = Bruce W. Wardropper: Introduccion al teatro religioso del Siglo de
Oro, Anaya, Salamanca, 1967.

Yndurdin: HRE = Domingo Yndurdin: Humanismo ¥ Renacimiento en Esparia, Cate-
dra, Madrid, 1994.
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Tal fue 1a habla que don Fe
animados, indignados y resuelto
lar de elegir rey de su nacidn.

aer

v e
,

mando ¢l Zaguer les hizo, con que queda.ron
s en general de rebelarse presto, y en particu-

“nonibre de Teresa de Jesus que adopté al enfrar on religidn. Ex

SANTA TERESA DR JESUS

Figura sefiera de la mistica espafniola del siglo XVI, es la monja carmelitana Teresa
Sanchez de Cepeda’ y Ahgmgdq, (1515-1582),'p‘aﬁgga{al,ﬂdcﬂ/&vila, méds conocida bajo el

Hada desd m_s;x,,niﬁa,,a.,la.;:lcgturg=~.ds;:,.¥isla;.sic;. ..... sfies v de libros
“tEmperamenty apasionado, imaginativg v sofi i

se de su casa bara recibir el martirig en tierra
un libro de caballerias en colaboracién con sy hermano. A los dieciséis -afios, reclyi-
da por sy padre en yn conyento bara apartarla de. unoes.inocentes amarigs, juveniles,
Sufris “tng " grave eI me .ad;:,,y.:.asistié.-al.‘.desper‘tanude»sur voeaciénﬁ»reli'gibsa, que la
ifdujo, tres anos mas tarde, a ing ar contra la voluntad paterna en el Convento
de la Encarnacién de las_Carmelifas” de Avila. A partir de aquel momento, ‘en que
' it el

"contaba escasamente vei Iremendo d¢sg§rramieqtg £spiritual, la
“lucha-prolgngad;
‘nieva vida, Aquiej
desmayos que quebr,
volver a ¢l, agudizé
sar casi cuatro ajp
grosa curacién, ivio isirnas stias y dolores que padecig durante
casi toda su vida iritu religi i isis ¢ seqiiedad “y
tibie: nuéve ‘afios, en
/071 2. Segin cuenta en
el'Libso de su y 0, 'ante una imagen de
«Cristo muy lagadoy, Provocé su firme determinacién de e
vida, proposito confirmado con la lectura de Jas Confesiones
conversién ejercié en SU animo una influencia decisiva. A partir
disipada ya Ia sequedad de espirity que paralizaba sy recogimien
2 tener visiones y experiencias, misticas durame.‘]as_._cualeszse,,le 8y
‘sencia-de Cy: “Pras i

aquejada de inesperados arrobamientos_, que la sacaban de si,
levantaban de] suelo, sélo e) Parecer favorable de un varén ta
Dios como e} franciscano san Pedro de Alcantara logré disj
confesores, que consideraban tales experiencias como engarfios .
lizada la Santa Por su aprobacién ¥ por el valiente dictamen del padre Pedro Ib
doctisimo tedlogo dominicano por cuya orden escribijg el L
entonces el audaz Propésito de reforma de la Orden Carme]itana, 2 base de y
de mas severa obseryancia, A partir de 1562, fecha de 14 fundacién de] pri
vento de carmelitas reformadas, la indomable energia de 1a S

la dejaban rigida y Ia
n justo y temeroso de
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aquella «fémina inquicta y andariega»,
confinar en Toledo; que fue procesad
y llegd a verse expulsada de u
soportd toda suerte de enler

a la que-el Nuncio de Su Santidad llegé a
2 en Sevilla por ¢l tribunal de la Inquisicisn,
n convenlo de su propia Orden por una priora rebelde,
s medades corporales y latigas voluntarias cn sus incesan-
tes viajes, visitas y {undaciones ¥ en las largas noches en vela pasadas en oracién,
redactando sus obras o cscribiendo innumerables cartas. Con la sola ayuda de san
Juan de la Cruz, que llevé a cabo una labor idéntica en la rama masculina de la Or-
den, y con el apoyo de los mas altos espiritus de la Espafa de su ¢poca, no solo
logré la aprobacisn de Felipe 11 y del Conscjo de Castilla para formar una provincia
aparte con la rama reformada de los Carmelitas Descalzos, sino que fund$ ademds
treinta y dos conventos en los que habia de observarse ya para siempre la nueva regla
del Carmelo. Sus obras mis importantes, el Libro de su vida, compuesto en dos re-
dacciones escritas en 1562 y 1565; Cantino de rerfeccidn, escrito en 1565, y El castillo
interior o las moradas, cscrito en Toledo en 15877, fueron publicadas por fray Luis
de Ledn seis afios despuds de su muerte y constituyen por su estilo lano y jugoso,
popular y caslizo, uno de los supremos modelos de la prosa castellana del siglo xvi.

EDICIONES. — Santa TERESA DE Jesus, Obras cor
ginal con notas criticas. Edicién preparada por
Dros y Fr. OriL10 pEL NiRo Jesus, O. C. D., «Biblj
1951, vol. 1. .

Santa TERESA UE JESUS, Obras. La vida. Camino de
prélogo vy notas por ANIONIO CoMAS. Editorial Ver

mpletas. Nueva revisién del texto ori-
los padres Fr. EFREN DE 1A MADRE DE
otleca de Autores Cristianos», Madrid,

perfeccion. Las moradas. Edicion,
gara, Barcelona, 1961.

LIBRO DE LA VIDA

CariTuLo I

En que trata como comenzé el Sefior a despertar esta alma em su nifiez a
cosas virtuosas y la ayuda que es para esto serlo los padres

El tener padres virtuosos ¥y temerosos de Dios me bastara, si yo no fuera
tan ruin, con lo que el Sefior me favorecia para ser buena. Era mi padre afi-
cionado a leer buenos libros, y ansi los tenia de romance para que leyesen
sus hijos. Esto, con el cuidado que mi madre tenia de hacernos rezar ¥y po-
nernos en ser devotos de Nuestra Sefiora y de algunos Santos, comenzd a des-
pertarme, de edad, a mi parecer, dc seis u siete afos. Ayudédvame no ver en
mis padres favor sino para la virtud; tenfan muchas.

Era mi padre hombre dc mucha caridad con los pobres y piadad con los
enfermos y aun con los criados; tanta que jamds se pudo acabar con él tu-
viese esclavos, porque los havia gran piadad, y estando una vez en casa una
dc un su hermano la regalava como a sus hijos; decia que, de que no era libre,
no lo podifa sufrir de piadad. Era de gran verdad. Jamds nadie le vio jurar
ni mormurar. Muy honesto en gran manera.

Mi madre también tenia muchas virtudes ¥ pasé la vida con grandes enfer-
medades. Grandi{sima honestidad. Con ser de harta hermosura, jamas se en-

piadad, piedad.

i
!

20

25

30

i35

40

45

50

55

60

39 Espantdvarmox, nos asombraba.
H De que, desde que. 60

Santa Terest g5

tendié que diese ocasién a que ella hacia caso de ella; porgue con morir de
treinta y tres afios, ya su lraje era como de persona de lllL.lCha edad. Muy
apacible y de harto entendimiento. Fueron grandes los travajos que pasaron
cl tiempo que vivid. Murié 'muy cristianamente. .

Eramos tres hermanas y nueve hermanos. Todos.parecmron a sus padres,
por la bondad de Dios, en ser virtuosos, si no fui yo, aungue era la més
querida de mi padre. Y antes que comenzasc a ofender a Dios, parece tenia
alguna razon; porque yo he lastima cuz{ndo me acuerdo las bucr’xu.sdmcllllr'la—
ciones que el Sefior me havia dado y cuin mal me supe a\prqvec}nu~ e ellas.

Pues mis hermanos ninguna cosa mc desayudavan a servir a Dios. Tenia
uno casi de mi edad; juntdvamonos-enirambos a leer vidas de Sangos (que
era el que yo mds queria, aunque a todos tenia gran amor y ellos a mi). Como

- via los martirios que por Dios las santas pasavan, parcciame compravan muy

barato el ir a gozar de¢ Dios, y descava yo mucho morir ansi, no por amor quc
yo entendiese tenerle, sino por gozar tan en br‘evc de los grandes blc}‘lCS,q\:le
leia haver en el cielo, y juntavame con este mi hermano a tratar qué medio
havria para esto. Concertdvamos irnos a tierra de moros, pidiendo polrsar:_:gi
de Dios, para que alld nos descabezasen; y paréceme que nos da\(a € ed -
4nimo en tan tierna edad, si viéramos algun medio, sino que e} tener padre
nos parecfa el mayor embarazo. Espantavanos mucho el decir quﬁ pcnz\m)sr
gloria era para siempre, en lo que le.iamos, Acaeclanos'cstar ‘r_nuc Of r?‘m_
‘tratando de esto y gustavamos de decir muchas veces: ._parat sxe_u;pru, sie v
pre, siempre! En pronunciar esto mucho rato era el Sefor servid o' me qu
dase en esta nifiez imprimido el camino de la verdad. . dendva

De que vi que era imposible ir adonde me matasen pf)r‘ Dx‘os, or« enavo-
mos ser crmitafios; y en una huerta que havia en casa DIOLUTZ\VZ-!H')OS, colr?n
podiamos, hacer ermitas, puniendo unas pedrecillas, que lucgol ]s&. nos caia e,
y ansi no hallivamos remedio en nada para nuestro deseo; que ahora me pi)n
devocion ver como me dava Dios tan presto lo que yo perdi por mi cu pa.
Hacfa limosna como podia, y podia POCO. Procurav_a soledad para rcilar r:rl;
devociones, que eran hartas, en especial el Rosario, de que drm.ma re era
muy devota, y ans{ nos hacia serlo. Gu‘stava muchg, cuando Jugaveae an
otras nifias, hacer monesterios, com]o que cramoshr:cgi]:}x]so, Yy yo me parec

erlo, aunque no tanto como Jas cosas que . _

Sealeférdo}ne qcllle cuando murié mi madre, quedé yo de eL.‘lad de‘d%ccfar_l‘&:‘s;,
poco menos. Como yo comencé a entendm“ 1o)que havia perdldo, afligida u11 ne
a una imagen de Nuestra Sefiora y supllqucla f}xese mi madre, cn;n mulg(;o'
lagrimas. Paréceme que, aunque se hizo con simpleza, que me 1ta vaé h'é
porque conocidamente he hallado a esta Virgen soberang en cua]? 0 n\:er e
encomendado 'a Ella y, en fin, me ha tornado a s{. Fatigame adora Sy
pensar en qué estuvo el no haver yo estado entera en los buenos. eseos qde
comence... Pues pasando de esta edad que comenct? a entender lai1 gracias I
fa naturaleza que el Sefior me havia dado, que sigin eran mgc as, cua?en_
por ellas le havia de dar gracias, de todas me conmencé a ayudar para o
derle, como ahora diré.

46 puniendo, poniendo.
cnicra, firme,

-1




FRAY LUIS DE LEON

El_verdadero _rengvador. de-la.

~poesia . espangla..del..segundo--Ren cimi i
: Jangla.. clo-- acimiento—a~-guie
suismo. amoroso.de la escusla petrarquista. por u ere

Oe aseguraba el Titd™ patFify
) : e >y S ¢
» le mzr:séaitmlmgue que curso sus. estudios, teologicos y- bi.
campo de Tas tier od ° Palamanca .y Alcald, su_prodigiosa erudicién en el
e r ntigiiedades, hebrea, griega y 1u£iJ1a sc¢.xefl g
e(:iscrltor ¢ incluso en Sii ] EETOTT TIFCA. y
;,}::él.)sl:l?manca a los treinta y dos afios, decidido i
sistencis & e lf:n\}:lsidizr:xgl?:'maz ﬁ;:l {;n;:rpretacidn del texto biblico, _su re
Hdad de i oritix la.y 2 eXi 1va de la Vulgata le ocasi 2 a hosti.
ida o B 1 casioné la enconada hosti.
Ot SCO! nunciaron, al, tribunal ‘del .gant:;

WJ?Q.T, Su temprana vocaci

. o 1 Ve n 03 librgs sagrados a la |
gacion de su. Exposicia’n..deL,Cantar,vdr:.flos iare

fray Jde Lt 192

, quien,

icadas cuarenta afios después de su muerte por, don Francisco de¢ Quievede
. Fruto de

“Yaliéndose de un codice incompleto, las hizo imprimir en Madrid en 16
un complejo entronque de influencias Liblicas, grecolatinas y toscanas, e
estréfico_de la lira garcilasiana, las odas de fray Luis de Ledn constit 13 1
“a “ha aicanzado en la poesia €spaiiola dél siglo onigsa.fusion-

“del"espiritu hoi’éci.’ii’\é,‘ el séntimienfo"p]éu‘)mco')'-ci pensamiento. cristiano.

EDICIONES, — Fray Luis pE LEGN, Obras Completas Castellanas. Edicion revisada v
anotada por el Rdo. P. Fétx Garcia. «Biblioteca de Autores Cristianos», Madrid, 1944,

DE LOS NOMBRES DE CRISTO
INTRODUCCION

Era por el mes de junio, a las vueltas de la fiesta de San Juan, a tiempo
que en Salamanca comienzan a cesar los estudios, cuando Marcelo, el uno
5 de los que digo (que ansi le quiero llamar con nombre fingido, por ciertos
respectos que tengo, y lo mismo haré a los demds), después de una carrera
tan larga como es la de un afio en la vida que allf se vive, se retird, como a
puerto sabroso, a la soledad de una granja que, como V. M. sabe, tiene mi
monasterio en Ja ribera de Tormes; y fuéronse con €, por hazerle compafifa
10 v por el mismo respecto, los otros dos. Adonde habiendo estado algunos
dias, aconlescié que una mafiana, que era la del dia dedicado al apdstol san
Pedro, después de haber dado al culto divino lo que se le debia, todos tres
juntos se salieron de la casa a la huerta que se hace delante della.
Es la huerta grande, y estaba entonces bien poblada de drboles, aunque
15 puestos sin orden; mas eso mismo hacia deleite en la vista, v sobre todo,
Ia hora y la sazdn. Pues entrados en ella, primero, y por un espacio pequefio,
se anduvieron paseando y gozando del frescor, y después se sentaron juntos, a
1a sombra de unas parras y junto a la corriente de una pequefia fuente,
en ciertos asientos. Nasce la fuente de la cuesta gue tiene la casa a las es-
20 paldas, y entraba en la huerta por aquella parte, y corriendo y estropezando,
parecia refrse. Tenfan también delante de los ojos cerca dellos una alta
v hermosa alameda. Y mas adelante, v no muy lejos, se veia el rio Tormes,
que aun en aquel tiempo, hinchiendo bien sus riberas, iba torciendo el paso
por aquella vega. El dia era sosegado y purisimo, y la hora muy fresca. Asi
25 que, asentindose y callando por un pequefio tiempo, después de sentados,
Sabino (que asi me place llamar al que de los tres era el mas mozo), miran-
do hacia Marcelo y sonriéndose, comenzé a decir asi:
—Algunos hay a quien la vista del campo los enmudece, v debe ser condi-
cién de espiritus de entendimiento profundo; mas vo, como los péjaros, en
10 viendo lo verde, deseo o cantar o hablar.

8 una granja, es la famosa finca La Flecha. 13 se hace, se halla.



SAN JUAN DE LA CRUZ

e Ja nyeva as.descalzos, "en Iucha abierfa" cori-16
I . a , coni-los

partaarios dedlax ob.servanc que llegaron a teperle encarcelado en Tole-

g .f un Ja or del primer convento de descalzos en Duruelo, en donde tomé el nombre

nivirr:?gs L(;:;] dg la Cruz, locupé luelgo preeminentes cargos en su orden: maestro de

v , inidor general, prior del convento de Granada y vicari ¥
lucia, hasﬂta que, muerta Santa Teresa, f . T P
las entrafias de Sierra Morena, muriendo al

adonde habia ido en busca €enc edic ae Cuaren 5
istencia médi a, al dad de enta y nueve afio:
anos

LX{aordinaria. inteligencia-pogti

obra 1 ~AEL g, Nt Poctica 'l_a
alta ci lvamente.muy.exigua, constituye la mas
Ta poesi XYL y.una. de.las. mis -altas..creaciones de

0S. Nacida de una inefable intuicién creadora, que

( n.cl_vm‘égn_gg_r_osoﬁcpngci_mi}gnt intelectual, ¢l
,» en la que habfa intentado reflejar st arrébada
ido compuesta «en amor abundante de inteli, encia
da.su alto LQS.F.um-sxmbolisma,n.lus_.poesl’ase‘.de«sanhl uan.de la. ery son

oo

s.acpmpaian, que

de la perfeccion, que aqui llamamos unién del alma con Dios». Por su tema ¥y conte-
nido, aparece en intima relacién con la tercera de las grandes obras en prosa del ge-
nial mistico carmelitano, la Noche oscura del alma, extenso comentario de las cuatro
primeras estrofas del poema del mismo titulo. En cuanto a la cuarta y ultima de
sus obras, la Llama de amor viva, describe en verso y en prosa el mas alto estadio
de la unién mistica, en que el alma, transformada en fuego de amor, arde en una
viva llama sin consumirse. En 1o que respecta a sus poesias dispersas, no inferiores
en calidad y trascendencia a los tres grandes poemas que hemos mencionado, son un
corto numero de canciones, glosas y romances a lo divino, inspirados muchas veces en
motivos populares, cuya leve y alada musicalidad, unida a la mas honda densidad
conceptual, contiene portentosos aciertos liricos consagrados en su mayor parte
a la descripcion de su inefable experiencia mistica.

EDICIONES. — Vidu v obras de San Juan de la Cruz. Edicién de la «Biblioteca de
Autores Cristianos», Madrid, 1950.

NOCHE OSCURA DEL ALMA

Canciones del alma que se goza de haber llegado al alto estado
de la perfeccion, que es la unidn con Dios, por el camino de la
negacion espiritual

1 En una noche oscura,
con amnsias, en amores inflamada,
joh dichosa ventura!,
sali sin ser notada,
estando ya mi casa sosegada.

2 A escuras, y segura ,
por la secreta escala, disfrazada,
joh dichosa ventural,

a escuras y en celada,
estando ya mi casa sosegada.

3  En la noche dichosa,
en secreto, que nadie me veia,
ni yo miraba cosa,
sin otra luz y guia
sino la que en el corazén ardia.

4 Aquésta me guiaba
mas cierto que la luz del mediodia,
adonde me esperaba
quien yo bien me sabia,
en parte donde nadie parecia.

5 jOh noche, que guiaste!
iOh noche amable mas que el alborada!
iOh noche que juntaste
Amado con amada,
amada en el Amado transformada!

2d en celada, a J:st:cmﬁdzns. !
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Sé ser tan caudalosas sus corrientes,
que infiernos, ciclos riegan, y las gentes,
aunque es de noche.

El corriente que nace de esta fuente
bien sé que es tan capaz y omnipotente,
aunque es de noche.

El corriente que de estas dos procede
sé que ninguna de ellas le precede,
aunque es de noche.

Aquesta eterna fonte estd escondida

en este vivo pan por darnos vida,
aunque es de noche.

Aqui se estd llamando a las criaturas,

y de esta agua se hartan, aunque a escuras,
porque es de noche.

Aquesta viva fuente, que deseo,

en este pan de vida yo la veo,

aunque es de noche.
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FERNANDO DE HERRERA

Urm,de,losgrandﬁs_mn_gvadqres de la poesia espafiola del segundo Renacimiento, el
innovador audaz a_guie EhE e "pin:de;;una:anueva-fma_ner’q’:'pjoégica":n‘l_a“'_historia
de nuestra lirica, - Herrera (1534-1597), creador,

lu

i stiela_ podtica sgvillana, al’ s.-Honraron..con €] sobre-
nombre de «el Divino», Orgulioso, ). de_una sdl
) ¢a ¥7a&un profundo conoc liana de sy épc

es el proto
TSErAtiCA pi
ﬁﬁ‘éntggdente‘direclo,del‘g:ultx;[gnﬁ Go a. ritertc / :
puntorde vista.lingiifstico, patente en Ia usa introducfién, de.cu tismos -y.-neolo-
Mgi_s__rgps; su irreprimible*,énfgsis.;;'ctﬁgico unido a la mdas pura inspiracién; su denoda-
do culto del arte, basado en el don de encerrar el sentimiento en una forma bella, y
su constante insatisfaccién artistica, le convierten en un claro precursor del poeta de
las Soledades. Por otra parte, la agudeza de sus. juicips literarios,..contenidos en sus
Anotaciones a las Obras de Gareilaso (Sevilla, 1580) verdadero modelo de saber criti-
""€0, y el rigor intelECTHAT e Sus docrinas cstéticas, le convierten en uno de, los mejo;
. ¥ DIeceptistas, de su época. La obra de H ialfficnte recopilada
su vida en una edicién antol6gica preparada
“glnas obrds de Fernando de Herrera (Sevilla, 1582), se S
“"después de su m sa_recopilacién de*Vers Fernando de Herrera'
=--(Sevilla;-1619); ki Francisco Pacheco, suegro de Veldzquez, y én’ nuesfros dias
con la preci de-sus -Rifftassinéditas (Madrid, 1948), descubieFeaE— ¥y publica-
Jos ecua. Los temas.fundamentales.de Ja lirica herreriana, de de-
rivacién¢la g , 501, ante todo, el amor y la patria, y en segundo’
IG5 6 0 cuants a“sit extension a un plano secunda-
“'1i6 'y muy profundo. En su poesfa amorosa, la idealizacién de la mujer amada que en-
contramos ya en Peffarca §¢ ¢onviérte e el mas puro idealismo ‘platénico, pira el cual”™
la mujer aparece a los ojos del poeta como ST divin " eSpleridor ‘de 1a ‘Belleza». Este
amor, referido a una persona real, dofia Leonor de Mildn, condesa de Gelves, es can-
tado por el poeta en una. apasionada Jserie~'dé‘sonétés,’—ieléé'iés'fcancioneswy—«églogas,
~doende;*a"tidVés de la alambicada conceptuosidad de las férmulas petrarquistas, vibra
un sentimiento profundamente real y humano. Trad{g_i’g_gglggmg,sg«hna‘g”p servado
fres momentos bien diferenciados en el amor de Hétrera por dofia Leonor Milan. ™
Un-momento-inici i uplica, éd el cidal el poeta canta la fuerza de su’
~pasidn’y-la- angus mbro’sa“Ug momentg__ccutralf en que el poeta se
siente arrebatado por.una apasionada embriaguez .amorasa.. antg'\lqﬂapqrenvté corres-
i ente, un postrer estadio en el cual un imprevisto
e p.rovoca‘la_melanucgliany,‘el.dgscngaﬁq del poeta, -
“victima’ ‘del mds rigiroso . Este esquema aparece Hoy inexacto, ya que la
“publication de las Rimas'inéd tas"ha proyectado, iina nueva luz sobre la’ intimidad
~ sentimental del poeta, y ‘permite aventurar la hipétesis_de un amor fugazmente co-
“rrespondido por parte de la condesa. En cuanto a su vena patribtica y heroica, mon-"
ekt Y Aeroica, o

ents, cuya“dctitiid min
rebarrocas de la escuela anteque-
ngora. Su criterio innovador, desde ¢l




f Herrera-—213
tada con una suntuosidad formal no exenta de grandeza, adqui n_mangs de He- {
oy .TSI_ELun-accnto..pnofétieo-que'no—cs«cxn'aﬁo-aasushabundanzeugmipjg_cgncias biblicay~ | SONETO XX XIII
La Cancigi .Ia.}.’igszg.Lmau[mWﬂncidn.a.,don...luamdc,,Aus"rTid;‘“t edicadas-— ] .
,_‘_aI_msﬁﬁé—hlé%ggy a la misma simbélica contienda de la Cristiandad contra kel Islam, 5 Ardientes hebras, do se ilustra el oro
representan el punto culminante de esta vena heroica, que coincide con ell méximo ! de celestial ambfosia rociado
impulso hegeménico y batallador de la Espafia de Ia Contrarreforma. ! tanto mi gloria sois y mi cuid’ado
i DDICIONES, — FEriapo e HERRERs, Poesias. Edicin y notas de VICENTE GARct e guanto sois del amor mayor tesoro.
i DiEco. «Clisicos Castellanos», vol. 26, Espasa-Calpe, Madrid, 1941, 5  Luces, que al estrellado y alto coro
! Versos de Fernando de Herrera. Edicion ¥y prélogo de ApoLpHE CosTER, «Bibliotheca prestais el bello resplandor sagrado,
i Romanicas, nim. 232236, Strasburgo, s, f. cuanto es amor por vos mas estimado,
4 - tanto humildemente os honro mas y adoro.
] Purpireas rosas, perlas de Oriente,
10 marfil terso y angélica armonia,
i ALGUNAS OBRAS cuanto os contemplo, tanto en vos me inflamo
\; SoNETO X Y cuanta pena el alma por vos siente,
i tanto es mayor valor y gloria mia;
J ) Rojo sol, que con hacha luminosa y tanto os temo, cuanto mas os amo.
| cobras el purptireo y alto cielo,
! c¢hallaste tal belleza en todo el suelo, XX 111
J’ que iguale a mi serena Luz dichosa? SONETO XXXV
i 5 Aura siiave, blanda Yy amorosa Serena Luz, en quien Presente espira
1 que nos halagas con tu fresco vuelo; divino amor, que enciende y junto enfrena
! cuando se cubre del dorado velo el noble pecho, que en mortal cadena
| mi Luz, ;tocaste trenza mds hermosa? al alto Olimpo levantarse aspira;
| Luna, honor de la hoche, ilustre coro 5 ricos cercos dorados, do se mira
| 10 de las ‘errantes lumbres y fijadas, tesoro celestial de eterna vena;
' ¢consideraste tales dos estrellas? armonia ‘de angélica sirena,
Sol puro, aura, luna, llamas de oro, que entre las perlas y el coral respira,
J colstes vos mis Penas nunca usadas? ¢cudl nueva maravilla, cusl ejemplo
i ¢Vistes Luz mas ingrata a mis quercllas? 10 de la inmortal grandeza nos descubre
i ' aquesa sombra del hermoso velo?
i Que yo en esa belleza que contemplo
| (aunque a mi flaca vista ofende y cubr?),
f SoNETo XVIT : la inmensa busco, y voy siguiendo al ciclo.
’ El color bello en el humor de Tiro
ardi6, y la nieve vuestra en llama pura,
i cuando, Estrella, volvistes con dulzura Soneto XLV
j los ojos, por uien misero sus iro. i
; 5 Vive Jco]op i ql’ . K P Clara, siiave Luz, alegre y bella,
‘ °r de lucido zafiro, que los zafiros y color del cielo
i dorado cielo, eterna hermosura, tefiis de la esmeralda con el velo
It bues mereci alcanzar esta ventura que resplandece en una y otra estrella; .
I acoged blandamente mi suspiro
' ) ; ) 5 divino resplandor, pura centella,
| Con €l mi alma, en el celeste fuego por quien libre mi alma, en alto vuelo
r 10 . vuestro abrasada, viene, y se transforma las alas rojas bate, y huye el suelo,
| en la belleza vuestra soberana, ardiendo vuestro dulce fuego en ella;
i Y en tanto gozo, en su mayor SOS.ICgO si yo no sélo abraso el pecho mio,
‘su bien, 1en cuantas alm,as hal!a, informa; 10 mas la tierra y el cielo, Y en mi llama
que en el comunicar m4s gloria gana. ‘doy principio inmortal de fuego eterno,
|
)
|
|
|




